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Die Entdeckung der Polyphonie
Grundlage klassischer Musik

K.D. Lemmen

.Die Entdeckung der Polyphonie als Grundlage klassischer
Musik’ — dieses Thema bedeutet etwa 1000 Jahre
Musikgeschichte in einem Format, das einer Vortragsdauer von
25 Minuten entspricht, darzustellen. Es sei mir deswegen
gestattet, alle Musik-Profis und -kenner um Nachsicht zu bit-
ten, wenn ich um der Ubersichtlichkeit und des rotarischen
ZeitmaBes willen auf manch wissenswerte Detail verzichte.

Die europdische musikalische Uberlieferung beginnt mit dem
Gregorianischen Choral. Dieser Teil der christlichen Liturgie ist
einer mittelalterlichen Legende nach Papst Gregor I. (540-604)
vom heiligen Geist selber, der sich in Gestalt einer Taube auf sei-
ne Schulter gesetzt und ihm die Choralmelodien souffliert hat,
eingegeben worden. Die im Laufe der Jahrhunderte entstehen-
den Choralmelodien werden in klosterlichen Musikhandschriften
iberliefert und zuerst in der karolingischen Zeit um 860
erwahnt.

Aus der Zeit vorher sind nur eine Handvoll spatantiker
Musikstiicke als Reste eines damals sicherlich reichen weltli-
chen Musiklebens im Mittelmeerraum erhalten, auf das man
jedoch nur indirekt durch spathellenistische musiktheoretische
Schriften, Berichte der Kirchenvater und aus den
Darstellungen der bildenden Kunst schlieBen kann. In dieser
Zeit haben die frihchristlichen Gemeinden eine eher schlichte
zunichst rein vokale Kirchenmusik in der Tradition des judi-
schen Gebetsgottesdienstes entwickelt: Ein Vorsanger rezi-
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tiert einen Psalm und die Glaubigen antworten mit einem
Refrain, dem ,Responsum”. Der Refrain wird bald erweitert
durch liedhafte Einschiibe, sogenannte ,Hymnen" und durch
Melodien ohne Text, genannt ,Jubilus” oder ,Melismen”, auch
ein antiphoner Vortrag im Sinne eines Wechselchores ist iber-
liefert.

Innerhalb Europas entwickeln sich verschiedene Gottesdienst-
ordnungen mit eigenen Choraltraditionen. Diese werden
zunachst vereinheitlicht durch Benedikt von Nursias (um 530)
Kloster-Reform und um 600 dann endgiiltig geformt durch
Papst Gregor | (um 540-604). Spater wird Gregors bis dato
.Rdmischer Choral" und seine liturgische Ordnung von Pippin
754 aus Grunden politischer Opportunitat fir das gesamte
Frankenreich Gbernommen und von seinem Sohn Karl dem
GroBen durchgesetzt. So entwickelt sich der Gregorianische

Chqrgl zur verbindlichen musikalischen Sprache der westlich-
lateinischen Kirche im Mittelalter.

Karl war tbrigens von den Chorélen sehr bewegt, behielt sich
aber vor, sie in der Messe selbst durch Husten als Signal zu steu-
ern, vor allem wenn ihm die Darbietung zu lang wurde: Ein St.
Galler Chronist berichtet, , auf dieses Husten des Kaisers war-

teten alle sehnlichst. Sofort wurde SchiuB gemacht und sei es
mitten im Satz..”

Hor-Beispiel 1: ,Ecce Jjam noctis tenuatur umbra / Seht wie de

Schatten dunkler Nach
t- - e-
schrieben (CD 1y verblassen..” Papst Gregor |. zug

Dieses ,Sin

) gen wie mit . ronde
Musikinstry einer Stimme" ohne begleite

mente erschlieBt sich den meisten Menschen der
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Neuzeit eher nicht so leicht, von einigen Modestrémungen mit
gregorianischen Chorélen als Disco-Hits abgesehen.

Im Laufe der Zeit wird der Gregorianische Choral durch textliche
oder musikalische Variationen erweitert:

Die melodisch interessanteste und fiir die weitere Entwicklung
der europaischen Musik bedeutendste Ausschmuickung ist dabei
die Mehrstimmigkeit:

Ab etwa 900 werden Parallelstimmen mit gleicher Melodie im
Abstand von Oktaven, Quinte oder Quart hinzugefiigt. Solche
mehrstimmigen Stiicke nennt man ,Organum”.

Hoér-Beispiel 2: zweistimmiges Osterliches Halleluja ,Alleluia
Pascha Nostrum” aus dem 11. Jahrhundert (CD 2)

Die fritheste Quelle hierzu ist das Traktat eines nicht eindeutig zu
ermittelnden Autors aus dem westfrankischen Raum, die ,Musica
enchiriadis”, ein musikalisches Handbuch, das eine systematisch
aufgebaute Lehre aller wesentlichen Teile der damaligen kirchlichen
Musikpraxis darstellt. Es gibt hierzu mehrere Handschriften, deren
sltestes und am besten erhaltenes Exemplar, das Dusseldorfer
Fragment” der Disseldorfer Landes- und Stadtbibliothek, in die
zweite Halfte des 9. Jahrhunderts zu datieren ist.

Seit der karolingischen Zeit ist also in den Klostern zwar die
Entwicklung der kirchlichen Musik schriftlich festgehalten wor-
den, jedoch nicht das, was auRerhalb des kirchlichen Raums
stattfindet. Erst ab dem Zeitalter der Kreuzzige zwischen 1096
und 1270 finden sich Quellen zur gesamten mittelalterlichen
Musikausiibung, wobei die Grenzen zwischen sakraler und welt-
licher Musik flieBend waren:

_
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Nach dem Beispiel gesungener Heiligengeschichten gab es
zunachst die ,Chansons de geste”, die ,Heldenerzahlungen’,
spater entstandene weltliche lateinische oder volkssprachliche
Lieder zu allen Lebensbereichen. Sie sind nicht mehr so formal
und inhaltlich festgelegt wie im sakralen Bereich und werden von
den Dichtern der Zeit benutzt, um tiber Gott und die Welt zu
meditieren, aber auch, um politisch-sittliche MiBstande zu kom-
mentieren. Lieder, die sich durch eine gehobene dichterische
Sprache — ab dem 11. Jahrhundert auch mit Reim und Strophe
— auszeichnen, werden als ,Conductus” bezeichnet.

Hér-Beispiel 3 ,Conductus ,licet eger., obwohl selbst Kranker
unter Kranken ... des Dichters Walter von Chatillon, der im 12.
Jahrhundert den Verfall des Priestertums geilelt. (CD 2)

Daneben entstehen auch einfachere volkstimlichere Gesange
bis hin zu derb-handfesten Trink- und Liebesliedern. Sie werden
von Spielleuten, Scholaren und anderem ,fahrenden Volke® vor-
getragen. Ein bertihmtes Beispiel dieser Vagantenpoesie sind die
.Carmina burana“ aus dem Kloster Benediktbeuren, die im
13. Jahrhundert verfasst worden sind. Bekannt sind sie auch

durch die 1937 erfolgte Neuvertonung einer Auswahl der Texte
durch Carl Orff.

In der zweiten Halfte des 11. Jahrhunderts entsteht im kulturell
und wirtschaftlich hochstehenden Stden Frankreichs zum ers-
ten Mal auch ein volkssprachliches Liedschaffen durch die Kunst
dgr .Troubadours” (in der Provence .Trobadors”). Es ist héfisch-
aristokratisch gepragt und besingt die Ideale ritterlicher
Leben.sweise. Das Hauptthema ist die Liebe zu einer ,Herrin",
d.h. einer angebeteten, aber meist fernen oder abweisenden
Frau. Doch nicht alle Werke sind ,Chansons d'amour”, es gibt
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auch noch Streitlieder, die alle Bereiche des Lebens polemisch
abhandeln: Schafer- und Tanzlieder, Wachter- und Klagelieder
sowie Kreuzzugsgesange.

Die &ltesten Quellen stammen von Guillaume IX., Herzog von
Aquitanien und Graf von Potiers (1071-1126). Insgesamt gll?t
es drei Generationen von Troubadouren und erst die
Albigenserkriege (1209-1229), die den Stiden Frankreichs ver-
wisteten, fuhrten zu einem vorzeitigen Ende der
Troubadourkunst.

Auch im Norden Frankreichs entwickelte sich die neue Liedforr?
schnell, hier bezeichnet man die Minnesanger als ,Trouveéres”.
Unter den Bekanntesten sind Blondel des Nesle (* um 1155),
der englische Konig Richard Lowenherz (j 1 5.7-1 199) uqd
Thibaut IV., Kénig von Navarra (+1253). Sie hlnterlassen_ ein
reiches Werk von ca. 4000 Gedichten und ca. 2000 Melodien.

Hor-Beispiel 4: Chanson/Canso/Canzone ,Be m'an perdut” des
Troubadours Bernart de Ventadorn (1145 — 1195), das von
verschmahter Liebe handelt (CD 2).

Gegen Ende des 13. Jahrhunderts wird die ehe!' arist?kratische
Trouvéres-Kunst von birgerlichen Dichtermusikern tbernom-
men, die sich zu .Confréries” (Bruderschaften) zusammen-

schlieBen.

Im deutschen Sprachraum findet die T!'oub"adour—_ und
Trouvéres-Kunst eine starke Resonanz. Sie fuhu_'t sie zu{
Entwicklung des .Minnesangs” wahrend der.Regl?rungsz_eld
Friedrich Barbarossas (ca. 1122-1190)_. Als Minnesanger sn_nh
vor allem Hartmann von der Aue, Heinrich der Vogler, Heinric

;—
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von Morungen und Walther von der Vogelweide zu erwahnen
Au;h biJrgerliche Handwerksmeister treten in Konkurrenz, so zurﬁ
Be|§p|e| ‘ Heinrich von Meif3en, gen. Frauenlob aer die
Menstgrsmgerschule in Mainz grindet. Sie wuederum' gab Anlal
zur Grindung weiterer Singschulen u.a. auch in Narnberg. Der
anesang mit Oswald von Wolkenstein (um 1377—1445) als
letztgm Minnesanger verlor im 14. Jahrhundert an Bedeutung
wohingegen der .Meistergesang” durch handwerkliché

Dichtermusiker wie dem Ndrnber
N er Hans Sach =
noch ldnger lebendig blieb. ’ i Ui |

u S

v?/li?dbelzihter ﬂ'ur langsam an Boden gewinnende Mehrstimmigkeit
e stmals konsequent weiterentwickelt, indem man das bis-
el ur schatten_hafte Mitlaufen der Parallelstimme _vox orga-
brichtzur avox principalis” im schon erwahnten .Organum” auf-
. U_n '\(}/gchselnde Tonabstande - Oktav, Quinte oder
sl f:e?'\ rt#rgiﬁgtl'den; gestattet sie der begleitenden ,vox
: Ineiten. Sie begleitet die v incipalis”
ick 5 -VOX principalis” jetzt
o ta":seghgsﬂcuhr n:li?‘f:tfur ANAotle, sondern erhdlt eigene Abscthitte
: e Melodieanteile ah i
o . wahrend derer die
geletji]tlf:r:ne. (‘;’um Ausruhgn auf sogenannten Haltetonen
9en wird. So macht sich die zweite Stimme selbstandig,

sie schmiickte nicht m
e ehr nur, sondern gestaltet die Melodie

Di ikali i

Li:f.ieg gu;l:l;ats;:e Ent\(wcklung geht vom Kloster St. Martial in

T vtwrd im ersentlichen von der ,Sangerschule

bl otre-Dame”, die in Paris gerade erstellt wird
1235), vervollkommnet. Hier schafft man einen

'_"_—__——n_——gL
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Jahreszyklus von zunachst zwei-, dann drei- und vierstimmigen
Organa fir alle gréBeren Kirchenfeste, das ,Magnus liber organi
de gradali et antiphonario”.

Hérbeispiel 5: . Viderunt omnes ... finis terrae salutare Dei nos-
tri” Zweistimmiges Organum aus der 3. Weihnachtsmesse des
.Magnus liber organi de gradali et antiphonario®, Ecole de Notre-
Dame (1160 - 1250) (CD 2)

Auch das Ausschmiicken der Melodie-Abschnitte wird konse-
quent weiter entwickelt. Dazu veroffentlichen die Musiker von
Notre-Dame fiir Organum-Abschnitte der Chorale verschiede-
ne pragnante und knappere Alternativ-Fassungen, sogenannte
Clausulae, als eine Art Melodie-Variationen, die spater auch mit
Text unterlegt werden. Diese Clausulae gewinnen dadurch der-
artig an musikalischem Format, dass sie aus dem Geftge ihres
urspriinglichen liturgischen Chorals herausgel®st werden und als
Motette eine eigenstandige neue Gattung der mehrstimmigen
Musik bilden. Hier findet sich eine weitgehende
Individualisierung der Einzelstimmen, die moglichst unter-
schiedliche Charaktere entwickeln und die Themen untereinan-

der austauschen.

Die Motette wird schnell auch fir die weltliche Musizierpraxis
entdeckt und geschatzt. Man benutzt die Landesspracfhe,
scheut keine Themen und Gbernimmt Liedformen der Trouvéres

ebenso wie populare Refrainmelodien.

Hor-Beispiel 6: ,Motette Vasilissa” (1420) ~von Gu/{/aume
Dufay, zweistimmiger Kanon zur Abschiedsfeier einer jungen
Dame, die ihrer Hochzeit entgegen reist (CD 2).
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Diese ,ars nova“ der mehrstimmigen Komposition bestimmt das
13 gnd 1‘4‘ Jahrhundert. Dann beginnt im 15. Jahrhundert all-
mahlich ein neuer ,Sound” die Musik zu erobern: Bisher sind als
Konsonanzen, d. h. als wohlklingend empfunden Tonintervalle
gur' Oktave, Quinte und Quarte empfunden worden. Jetzt
Ve'?(mnt‘ man - hauptsachlich angestoBen durch englische
o swe{sen - aqch Terzen und Sexten nicht mehr als dissonant
é:ie(rjr;pf|?qﬁn. Dieser englische Stil setzt sich zunehmend auch
- n fdhrenden koptmegtaleuropéischen Komponisten wie
uillaume Dufay und Gilles Binchois (1400-1460) durch.

g;rcfozsp(li/ 7: .Veni Creator Spiritus* Hymnus von Gilles
Unterstimm;ni ,TZ 4200 ; 1460), de§sen Melodie von einer
Pl > extabstand und g/ner weiteren Stimme im
’ uartabstand begleitet wird, was einen neuar-
g vollen und ungewohnten Klang ergibt (CD 2)

Zusétzli i i

Zunz:‘ﬂg:dbvi;vegt sich die Musik des spaten Mittelalters

oo Ag/]‘ vom kontrastreichen Gegeneinander hin zum

el iteinander. Im Laufe dieser Entwicklung ent-
I€ dem, was man heute im Hinblick auf die geistigen und

kinstlerischen Str i
Omun i : :
bezeichnat. gen dieser Zeit als Renaissance-Musik

Di S .
¢ elere I\\//l:'fjsrctﬁgt(;gkett der_Stummen wird aufgegeben, die Rhythmen
lédenen Stimmen werden angeglichen. AuBerdem

J  e——— 4l
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bassus”. Etwa ab dem 17. Jahrhundert burgert sich fur den
.Superius” der italienische Begriff ,Sopran” ein.

Zusatzlich strebt man auch eine Harmonisierung des Klangbildes
an: Aus den einzeln eingesetzten Instrumenten wie Fléte, Horn,
Gambe und Posaune entwickelt man Instrumentenfamilien, die
als homogene ,Stimmwerke” von Sopran bis Bass eingesetzt

werden.

Im kirchlichen Bereich bevorzugt man als musikalische Formen
nicht mehr nur Chorale und Ordinationsgesange, sondern zuneh-
mend die gesamte Messe mit ihren fanf Satzen Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus und Agnus. Die einzelnen Satze sind dabei mit-
einander verbunden durch den ,Cantus firmus®, eine speziell
ausgesuchte, meist schon bekannte Melodie, die als eine Art
locker durchwirkendes Band in allen Teilen wiederkehrt.

Hér-Beispiel 8: Dreistimmiges Kyrie” von Jacobus Obrgcht
(1450 - 1505) ,Cantus firmus® mit Duett zweigr t/efer
Stimmen, (ber dem das ,sub tuum praesidium” intoniert wird

(CD 2).

Im Zuge dieser Veranderungen verliert Paris trotz seiner
berthmten Kathedral-Schule Notre Dame im 15. Jahrhundert
seinen Rang als Zentrum der musikalischen Entwicklung. Dies
werden jetzt die Furstenhofe, zunachst der der Herzoge von
Burgund, die u.a. die Herren Flanderns sind. Entsprechend stam-
men die einfluRreichsten Komponisten dem franko-flamischen,

dem damals ,niederlandischen” Raum.

sind als begehrte Kapellmeister

Die sogenannten ,Niederlander”
lichen Hofkapellen Europas

an den fithrenden weltlichen und geist
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vertreten und wirken so (ber 5 Generationen als Stilbildner des
15. und 16. Jahrhunderts. Am bekanntesten sind Guillaume
Dufay (1400-1474 vorwiegend an italienischen Héfen),
Johannes Ockeghem (1425-1495, Paris), Josquin de Prés
(1457-1521) und Orlando di Lasso (1532-1594, Minchen)
sowie Giovanni Pierluigi da Palaestrina (1525-1594, Rom).

Die ,Niederlander” bauen den Tonsatz phantasievoll und kompo-
sitorisch kunstfertig aus und verwenden zum Teil mehrere
Tonarten. Im Verlauf der Entwicklung orientieren sie sich immer
weniger an den herkémmlichen Regeln, sondern hin zu mehr
Freiheit im Spiel der musikalischen Krafte. Die Stimmen werden
immer mehr gleichberechtigt. Dies erreicht man mit der Technik
der ,Durchimitation”, bei der zundchst eine Stimme das Motiv
intoniert, die anderen dann einfallen und das angestimmte Motiv
mehr oder weniger frei variieren. Die .Durchimitation” vermehrt
die Moglichkeiten der Differenzierung von Klang und Ausdruck
durch die Erweiterung der Stimmzahl, der Stimmenkombination
und durch akkordische Zusammenfassung der Stimmen, wie es
in der Spatphase Palaestrina und seine Schuler vervollkommnen.

Hor-Beispiel 9: Psalm 50 ,Miserere mei, Deus, secundum mag-
nam misericordiam tuam..” (Gott sei mir gnéadig nach Deiner
Gite..) von Grigorio Allegri (1582-1 652, einem Enkel-Schdler
Palaestrinas, neunstimmig vertont mit fanfstimmigen Chor und
vierstimmigem Solistenquartett (1 638) (CD 2).

Die Mehrstimmigkeit gewinnt nicht nur im kirchlichen Bereich,
sondern auch in der weltlichen Musik zunehmend an Bedeutung:
In der Tradition der Trouveéres entwickelt sich im 14. Jahrhundert
eine eigenstandige mehrstimmige Liedkunst bei Hofe, dem
gebildeten Birgertum und den Musikerziinften.

O
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1501 wird nach der Gutenberg'schen Erfindung des Buchdruckf
als erster Notendruck in Venedig dqs "Od‘hec?ton
(Hundertliederbuch) mit mehrstimmigen weltlichen Liedsatzen
herausgegeben.

Die Polyphonie hat sich auch hier durchgesetzt. Anfangs |s:j sie
noch klar gegliedert und relativ einfach strukturiert. Unter dem
Einfluss der ,Niederlander” des 15. Jahrhunderts werdeq e_bgn—
falls die Stimmen angeglichen und die Themen dur€h|m|t|¢'rt
.Chansons®, wie man die weltlichen Lieder der"N|ederIand'er-Ara
nennt, legen auch groBen Wert darauf, Gefuhl und Wltlg gter
Textaussage musikalisch pointiert darzustellen. Bg ‘fa fe
Themen sind hierbei Jagdszenen, Weiberklatsch oder die u“e
von StraBenhandlern. Ein Beispiel fur eine solche effektvolle
Tonmalerei ist das 1528 erschienene Pariser Chanson ,Chant de

Rossignol”.

Hor-Beispiel 10: ,Chant de Rossignol” von Clément Jaqec;/;;irl;
(1485-1558, Paris), in dem der Gesang der Nachtigalle
beschrieben wird (CD2).

Zunichst in Italien entwickelt sich als gugen;tandlgg tl_r:’ci;
Kunstform das ,Madrigal”, inspiriert durch die Lyrik v;)nd (—; ores
und seinen Nachfolgern. Hierbei achtet man darau ,d e e
musikalisch auszudeuten und zu reflektieren. Be_ euund °
Komponisten waren hier vor allem d:l Lasso, Pala::;t)rlna

der spéten Phase Claudio Monteverdi (1567-1643).

i i iker
Die italienischen Madrigale regen auch die enghs{\c/\zzr:iggﬁnst
des elisabethanischen Zeitalters an, eine €igene ol
2u entwickeln. Pars pro toto sei hier John Dow

1626) erwahnt.
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Hér-Beispiel 11: ,A un giro sol de begl'occhi..” Claudio
Monteverdi (1567-1643, Mantua und Venedig), der ein
Liebesgedicht vertont, das in den ersten Versen den gldnzenden
und tiefen Eindruck von der verehrten Frau — Liebe auf den ers-
ten Blick — beschreibt (CD 2)

Noch ein Wort zur Instrumentalmusik:

Abbildungen in den Musikhandschriften zeigen neben der
Schutzheiligen der Musiker und Instrumentenbauer, St. Cécilia,
dass die Musiker des Mittelalters und der Renaissance tber ein
reiches Instrumentarium verfigt haben. Sie erfillen jedoch
zunachst im Wesentlichen dienende Funktionen: Sie unterstut-
zen die Sanger, verstarken die Melodie oder rahmen die Stiicke
durch Vor-, Zwischen- und Nachspiele ein.

Als eigenstandige Instrumentalmusik gibt es nur die zunachst
nicht dokumentierte Gebrauchskunst der Tanzmusik. Ansonsten
schwimmt der ,sonus illiteratus”, der wortlose Klang, wie man
die Instrumentalmusik im Mittelalter genannt hat, noch lange im
Kielwasser der Vokalmusik. Die erste rein instrumentale
Komposition stammt aus dem spaten 13. Jahrhundert und fin-
det sich im Codex Bamberg, einer um 1300 niedergeschriebe-
nen Motettensammlung. Auch danach dominierten bis zum 16.
Jahrhundert Instrumental-Transkriptionen von entsprechenden
kirchlichen oder weltlichen Werken.

Seit dem 15. Jahrhundert entwickelt sich eine eigenstandige
Instrumentalmusik: Die frilhesten Niederschriften sind die von
Improvisationen, die Spielleute als Einfihrung auf ihren Vortrag
intonierten, bezeichnet als ,Praludium” (Vorspiel), im
Italienischen als ,Intonazione” (intonare anstimmen) und bei
Tasteninstrumenten als Toccata (toccare berihren, schlagen).
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Das ,Ricercare” dagegen ist eine mehr kirchlichen Themen hin-
gewandte, streng reglementierte Komposition angelehnt an den
Motetten-Stil.

Am Ende des Zeitalters der Renaissance zeigt sich, dass es zwar
unproblematisch ist, auf die bisherige Weise zu komponieren,
wenn man sich an einem Text als rotem Faden halten kqnn oder
eine Liedmelodie den Ausgangspunkt fir eine Reihe von
Variationen ergibt. )
Problematischer wird es hingegen, wenn das Stu;k nur- aus
Tonleiterpassagen und Akkordfolgen besteht Qder ein kirzeres
Thema nur mit Hilfe der ,Durchimitation” der Nleder|ander durch
alle Stimmen wechselt. Hier sind die komposit'orlsc"hen
Méglichkeiten der damaligen Zeit bald ausggschépft, die Stiicke
wirken allmahlich kontrastarm und langweilig.

Lassen Sie mich an dieser Stelle mit einer Zusammenfassung
und einem Ausblick schlieBen:

Ich hoffe, Sie nicht allzusehr gelangweilt zu haben bel_ dem
Versuch, die Entwicklung der Musik des Mittelalters hin zur
Neuzeit ber einen Zeitraum von fast 1.000 Jahren von Papst
Gregor bis zur Renaissance aufzuzeigen.

Zunachst wissen wir von Musik nur im kirchliche'n Bereich. .H|<.er
findet sich ab dem 6. Jahrhundert der einstinjmlge gregorlaptl—
sche Choral. Polyphonie entsteht ab 900 zunachst nur_aLs |rtms ié
laufende Begleitstimme. Ab dem 12. Jah[hupdert entv:clc e o
sich dann wesentlich weiter in Eigenstandlgkerc_, Umfang u1 .
Variation in Choralen, Motetten und Messeq, die ab dem ‘ t
Jahrhundert in Ausdruck und Harmonie weiter perfektionier

werden.

—4d




140 | 141

Weltliches Musizieren lasst sich ab dem 11. Jahrhundert nach-

weisen,

- zunéachst als Minne- und Meistersang,

- zunehmend auch als Tanzmusik — hierauf sind wir aus
Zeitgrinden nicht eingegangen,

- und ab dem 12. Jahrhundert als Unterhaltungsmusik bei Hofe
und dem gebildeten Burgertum; pars pro toto seien hier
Chansons und Madrigale erwahnt.

Die Polyphonie, wie sie sich bis zum 16. Jahrhundert entwickelt

hat, stoBt ab ca 1600 wie fir die Instrumentalmusik geschildert

an ihre Grenzen. Die Komponisten und Musiker des aufkom-
menden Barock wenden sich deshalb neuen Maglichkeiten von

Komposition und Auffiihrungspraxis zu:

- sei es durch eine neue Harmonielehre mit Dur- und Moll-
Tonarten statt der aus der Antike (bernommenen
Kirchentonarten,

- sei es durch den solistischen Vortrag (Monodie) einer harmo-
nisch vom GeneralbaB gestiitzten, dominanten Oberstimme,
der die traditionelle Vielstimmigkeit ersetzt,

- sei es durch die Erfindung der Oper durch die Musiker der
Florentiner Camerata (Monteverdi ,Orfeo” 1607),

- oder sei es durch das neu entstehende konzertante
Musizieren” als Zusammenwirken (concertare) aller nur
erdenkbaren Gruppierungen von Stimmen und Instrumenten.




