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SANCTA CRUX



sLAUDA ANIMA MEA DOMINUM*

Der Cantor chori P, Alberich Mazak (1609—1661)

Im Jahre 1639, zwei Jahre nach seinem Regierungsantritt, war Ferdi-
nand TII. Gast des Stiftes Heiligenkreuz. Wihrend des Amtes folgte er auf-
merksam den Gesingen des dreifligjihrigen Komponisten, des seit drei Tahren
wirkenden Cantor chori P.Alberich Mazak. Der gleichaltrige Kaiser,
in allen Kiinsten heimisch, ein begabter Musiker und beachtlicher Komponist,
erbat sich einige Stiicke (,Ave Maria® mit den ,Dominus-tecum®-Wieder-
holungen, die Psalmen ,,Voce mea® und ,Exaudiat te) fiir seine Hofkapelle
und tibergab dem hocherfreuten Kiinstler 20 Dukaten als Anerkennung,

Vielleicht war es jener Sonntag, an dem der nachmalige Kimmerer und
Erbaver des Franzensturmes, P.Franz Eiserer , in Anwesenheit des
Kaisers primizierte.

P. Alberich stammte aus dem spiter preufischen Schlesien. Sein Geburts-
ort, das Stidtchen Ratibor, liegt nicht weit von der Cisterce Rauden, in der
damals eine grofile Musikkultur herrschte. Ein Meister der Polyphonie, ein
kleiner schlesischer Palestrina und heute nicht unbekannter Musiktheoretiker,
Tohannes Nucius, war dort schpferisch titig, bevor er als Abt nach
Himmelwitz (Tochterkloster von Rauden, 50 km ndrdlich) berufen wurde,
wo er 1620 starb.

Uber die Jugendzeit und Aushildung Mazaks wissen wir nichts: vermut-
lich kam der 21jihrige schon als auseebildeter Musiker in das Stift, wo er
unter Abt Christof Schifer (1615—1637) 1631 die ProfeR ablecte.
Nachdem er 1633 primiziert hatte und im folgenden Tahr Novizenmeister
geworden war, [8ste er 1636 den mit 29 Tahren verstorbenen P. Thomas
Sottler als Cantor ab. Diesem, einem gebiirtigen Wr. Neustidter, war schon
mit 18 Jahren dieses Amt iibertragen worden, vom Chronisten als ,Musicus
optimus et chelista® (Lautenspieler) gerithmt. P. Alberich war ebenfalls ein
«Organista celebris®; es stand ihm noch P.Heinrich Kramer von 1624 an
16 Jahre hindurch zur Seite. bis dieser, als er sich eben anschickte, fiir einen
verstorbenen Mitbruder die heilige Messe zu lesen, vom Schlage getroffen, tot
zu Boden sank. Auch von ihm lesen wir als einem ,Musicus excellens et orga-
nista“. P. Alberich war unter seinen Mitbriidern wegen seiner Demut und
Strenge gegen sich selbst sehr geachtet und wirkte — schon wihrend seiner T4-
tigkeit als Cantor chori von 1636 bis 1654 und nachher bis zu seinem Tode —
als Beichtvater der Konventualen. Tn die Zeit seiner Amtsfithrung fallen die
Kompositionen von iiber 250 Gesingen. darunter 1- bis 8stimmize Motetten
und vier Messen, davon eine fiir Doppelchor. Alle diese Kompositionen sind
in dem dreibindiecen Werk . Cultus harmonicus® Op. 1, 2 und 3 in den Jahren
1649, 1650 und 1653 bei Matth. Cosmerovius, Wien, erschienen.



Was kann uns die Musik dieses Jahrhundertbeginns, der Anlaufzeit der
Barocke, sagen? Hundert Jahre nach dem Tode Friedrichs III. wurde die
mehrstimmige polyphone Musik, angefiihrt von den Niederlindern und von
den Rémern, zu einem Hohepunke gefiihrt, der nicht mehr zu tiberbieten war.
Ein Ebenmaf} im Melodischen (in der Linie), im Harmonischen (in der Fliche)
und im Rhythmischen wurde bei einer Gleichberechtigung aller Stimmen her-
gestellt. Die Grundkrifte, die Filhrung der Stimmen (die Horizontale) und ‘ihr
Zusammenklang (die Vertikale) waren in ein harmonisches Gleichmafl gekom-
men. Eine Musik ohne gesteigerten Ausdruck und Pathos. Vorbereiter durch
das Lied und das italienische Madrigal, brachte der neue Zeitgeist um 1600
eine tiefgreifende Wandlung mit sich. Die Musik sollte mehr den Worten an-
gepaflt und mit verstdndlicherem Text mehr Ausdruck des Gemdites sein. Fiir
den Verlauf einer solchen Melodie geniigte eine harmonische, auf ein Akkord-
instrument gestiitzte Begleitung mit einem als Gegenstimme gefithrten Bafi.
Das Instrumentale beeinflufite und formte das Musiziergut. Damit begann
eine Entwicklung, die das Gebiude der Renaissancemusik zum Einsturz brachte
und die erst mit den Klassikern, 200 Jahre spiter, zu einem Ruhepunkte ge-
langte. Diese neue Art zu musizieren ging von Italienern aus; sie brachte
den darstellenden und erzihlenden Musikstil mit sich und blieb nicht ohre
Auswirkung auf die Kirchenmusik. Siiddeutschland war durch den Wienecr
Hof bald im Banne dieser Stromung. Ein Tasten und Suchen nach einem geho-
benen Ausdruck und neuen Formen begann. Neben dem barocken Monumen-
talititssinn entsprechenden mehrchérigen Messen, die, auf mehrere Emporen
verteilt, gesungen und gespielt wurden, stehen Solomotetten und A-cappella-
Stiicke in einfacherer Satzweise. Stilrichtungen entstehen, die sich kontrir gegen-
iiberstehen, deren sich ein und derselbe Komponist oft im gleichen Werk be-
dient.

In einer solchen Zeit der grofiten musikalischen Umorientierung wurde
Alberich Mazak 1609 geboren. Sein Schaffen steht noch unter dem Einfluff der
Monodisten florentinischer Richtung. Es war fiir weitere Kreise bestimmt und
damit Gebrauchsmusik hoherer Ordnung. Waren die Kantoreien schon in den
letzten zwei Jahrhunderten laisiert worden, so gefihrdeten die Religionskriege
den Weiterbestand der Chore an den Kirchen. Dieser verkleinerten Schar, in die
sich jetzt auch Frauenstimmen mischten, kommt der neue Stil — von den
Gegenreformatoren eifrigst gefdrdert — sehr entgegen. Gentigte doch fiir ein-
oder mehrstimmige Gesinge die Orgel als Generalbaflinstrument, zu der sich
oft noch Instrumente gesellten, denen Vor- und Zwischenspiele zugedacht
waren. P. Alberich zihlt nicht zu den ganz Groflen seiner Zeit, aber er hat uns
doch ein ansehnliches Werk hinterlassen, das von dem hohen Rang einer aufler-
halb Wiens liegenden Musikkuleur zeugt und einer Begegnung durchaus wert
ist. Leider befindet sich im Musikarchiv von Heiligenkreuz keine einzige Note
des Konventualen, was sich so erkliren lifit, dafl die starke Entwicklung der
Kirchenmusik zum Hochbarock jene Musik als veraltert beiseite schob und das
Feuer der nachfolgenden Tiirkennot fast alles vernichtete.

Wihrend von den beiden erhaltenen Stimmbiichern aus der Albertina
(Nationalbibliothek) Abziige hergestellc werden konnten, wurden Mikro-
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filme von 16 Stimmbiichern des Op.1 und Op.2 in der Herzog-August-
Bibliothek in Wolfenbiittel (Braunschweig) angefertigt. Das Op. 3 konnte bis
jetzt noch nicht erfafit werden.

Auch Mazak sucht in seinen Vertonungen nach neuen Formen, in denen
er das Gefiihlvolle und Darstellende besser ausdriicken konne. So treffen wir
Stiicke an, die das spitere Kammerduett ankiindigen; er schreibt auch in Dia-
logform, und von feiner Poesie ist eine Friihform einer 4teiligen Kantate:
»Hodie Christus® fiir Alt und Tenor, dann das ,,Gloria in excelsis® fiir Chor;
dem folgt eine Vertonung des deutschen Weihnachtsliedes ,Ein Kind geborn*
fir Vorsinger und einstimmigen Chor (siche Umschlagbild!). Ein Chor-Alleluja,
das ein barockes riaumliches Denken erkennen lifit, beschliefft das Ganze. —
Eine zweite deutsch-lateinische Motette stellt das ,,Ein Kind geborn® an die
Spitze, und ein ,Eja mea anima, Bethlehem eamus® des Chores schliefit ab.
Aufler dem ,,Christ ist erstanden® besitzen wir an deutschen Liedern noch
tunf Weihnachtsgesinge in verschiedenen Besetzungen. Sie sind schlicht, einfach,
hier strémt volkstiimliches Gedankengut ein. In ihrer oft moll-gefirbren Herbe
stehen sie uns niher als Wethnachtslieder nach der Jahrhundertwende.

Kurze Zeit nach Erscheinen seines letzten Werkes, am 20. Februar 1654,
legte P. Alberich Mazak das Amt eines Cantor chori in die Hinde des 27-
jihrigen P. Wilhelm Teibler, gebiirtig aus Dinkelsbiihl (Bayern), der es dann
auch noch nach dem Turkensturm bis zu seinem Tode 1696 ausiibte. Vielleicht
war es die beginnende Todeskrankheit, die ihn dazu bewog und veranlafite,
sich von allem zuriickzuziehen. Er blieb nur mehr Beichtvater der Konven-
tualen.

In Berlin wurde 1659 ein Sammelwerk , Jesu hilf* mit 30 geistlichen Kon-
zerten herausgegeben. Unter den meist italienischen Autoren seien zwel be-
deutende Meister erwihnt: ClL Monteverdi und Joh. Stadlmayr. ,Alberici®
Mazak ist mit der Bafl-Arie ,Venite filii“, mit 2 Violinen und Bafl als Be-
gleitung, vertreten.

Diese Motette entspricht schon formal der Da-capo-Arie, einer Form,
die im Hochbarock eine grofle Rolle spielen sollte. Als man 1661 mit der
Barockisierung des Wiener Hofes beschiftigt war, unterzog sich dort P. Albe-
rich einer schweren Operation, bei der ein Stein in der Grofle eines Hithner-
cies entfernt wurde. Den Psalm ,Lauda anima mea Dominum® singend,
starb er bald nachher am 9. Mai 1661 gegen 13 Uhr.

Ein dem Gotteslob geweihtes Leben hatte sich erfiille,
Alois Niemetz
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