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Domenico Avanzo und die Erneuerung von

Heiligenkreuz und Lilienfeld

Sonja Vocke

Die Baukunst ist die Lebre, oder der Inbegriff derjenigen Kenntnisse
unel Fertigkeiten, durch welche man in Stand gesetzt wird, jede Art von Bau
zweckmdfSig zu entwerfen und auszufiibren.

Aloys Hirt (1759-1837)

Der Architekt Dominik Hubert Apollinaris Avanzo wurde am 3. Jinner 1845
in Koln als Sohn von Johann Baptist Avanzo, einem Papierhindler, geboren.
(Das Papiergeschift existierte bis in die 1950er Jahre.) Er war mit Vikroria Jandl
verheiratet, mit der er zwei Tochter, Christine (*1890) und Hildegard (*1893),
und einen Sohn Johann Baptist (1894-1900) hatte. Da der Sohn im Kindesalter
verstorben ist, war die Familienforschung schwierig. Dominik Avanzo ist auf
dem Wiener Zentralfriedhof bei den Ehrengriibern bestattet. So war es moglich
herauszufinden, wer die Grabpflege finanziert und damit mehr iiber die Familie
erfahren. Avanzos Nachfahren waren mir bei meiner Recherche zu person-
lichen Daten sehr behilflich. Urspriinglich ist die Familie des Dominik Avanzo
in Stidtirol beheimatet gewesen.

Der Vater hatte einen Papierhandel und fertigte auch Kunstdrucke an. So kam
der junge Dominik in Berithrung mit Architekten und Ingenieuren, die diverse
Drucke beim Vater in Auftrag gegeben haben. Nach der PAlichtschule besuchte er
in Koln die Archicekturschule, wahrscheinlich vergleichbar mir einer modernen
HTL (= Hohere Technische Lehranstalt). Danach machte er eine Ausbildung
zum Architekten im Arelier von Heinrich Withase. Diverse Studienreisen fiihr-
ten ihn durch Europa; vor allem die nach Ttalien haben ihn in seinem Schaffen
nachhaltig geprigt. Das wird im Besonderen bei der Einrichtung von Heiligen-
kreuz wichtig.

Die Wiederaufnahme der Bautitigkeit am Kélner Dom ab 1848 bis 1880 prigte
Dominik Avanzo in seinem Schaffen. Es ist anzunchmen, dass er im Zuge
seiner Ausbildung zum Architekten eine Arc Praktikum in der Dombau-
hiitte absolviert hat oder sich eben aus beruflichen Griinden fiir den Weiterbau
interessiert hat.

Ab 1870 ist er unter den Schiiler- und Mitarbeiterlisten Friedrich von Schmidts
zu finden und wurde demnach auch am Neubau des Wiener Rathauses in
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Wien beschiftigt. Auch fiir das Hamburger Rathaus reichte Avanzo mit seinem
Kompagnon Paul Lange einen Entwurf ein. Zusammen mit Paul Lange be-
trieb er ein eigenes Architekturbiiro in der Berggasse (Abb. 44) im 9. Bezirk.
Am Technologischen Gewerbemuseum, heute als TGM bekannt, hatte er eine
Professur fir Fach- und Ornamentzeichnen. Er starb im Alter von 65 Jahren an
einer Lungenembolie in Wien (vgl. Abb. 45 — Totenschein).

Abb. 34: Das ebemalige Biiro Avanzos in der Berggasse in Wien.

Dominik Avanzo in Heiligenkreuz

Heute mag das Unternehmen des Umbaues der Stiftskirche zu ihrem ,ur-
spriinglichen” mittelalterlichen Erscheinungsbild befremdlich wirken. Abgese-
hen von der Tatsache, dass das Bundesdenkmalamt zu einem solchen Eingriff
in ein gewachsenes kunsthistorisches Ensemble keine Zustimmung erteilen
wiirde. Dennoch war es um 1860 eine ,zeitgemifle Aufgabe.

Der Chorraum von Heiligenkreuz ist ein einzigartiges Werk aus dem Ende des
13. Jahrhunderts (Weihe 1295). Die eckige Chorlésung war fiir sich schon eine
Novitit in dieser Zeit. Die Winde wirkeen durch die grofSen Fenster leicht und
aufgeldst. Fiir den mictelalterlichen Menschen muss dieser Chorraum ein ma-
gischer Anblick gewesen sein — er schreitet durch das enge dunkle romanische
Langhaus in den lichtdurchfluteten Chor (Abb. 46).
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Abb. 45: Der Totenschein Dominik Avanzos vom 12. 11. 1910.

Die Tiirkenbelagerung im 16. Jahrhundert hatte erhebliche Schiden an der
Stiftskirche zur Folge. Nicht nur, dass die Gotik an sich nicht mehr als zeit-
gemifl empfunden wurde, auch die Verwiistungen durch die osmanischen
Belagerer erforderten Renovierungsmafinahmen. Die Renovierungen dauerten
lange, so wurde 1638 der alte Hochaltar ,Maria Krénung® aus der Stiftskirche
entfernt und in die Pfarrkirche ,Maria Heimsuchung® gebracht. Dic unteren
Bereiche der Fenster im Hallenchor werden ab 1653 vermauert. Immer wieder
werden neue Alciire geweihe und an die gotischen Pfeiler im Chorbercich an-
gebracht.

Diese barocken Neugestaltungen der Stiftskirche hatten zur Folge, dass das
urspriingliche Erscheinungsbild vollstindig verloren gegangen ist, und genau
so findet Dominik Avanzo die Kirche 1872 vor (Abb. 47). Die geschickte Ver-
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Abb. 46: Blick in den Hallenchor der Stifiskirche Heiligenkreuz

schmelzung von romanischem Langhaus und innovativem gotischen Chor war
nicht mehr erkennbar. Der wuchtige barocke Hochaltar aus dem Jahr 1696
wirkte fremd und nahm dem Raum auch noch die letzten cinfallenden Licht-

strahlen.

Dennoch stand man vor einem gewachsenen Ensemble und hat auf einige
hunderte Jahre Kunst geblicke. Mit dem Entschluss, die Kirche zu regotisieren,
hat man die bedeutenden Kunstwerke des Barocks entfernt — fiir einen héheren
7weck wurden der Giovanni-Giuliani-Altar und das Michael-Rottmayr-Altar-
bild entfernt und ebenso die restlichen barocken Altire. Aus dem gesamten
Ensemble haben lediglich das Altarbild iiberlebt, das heute in einem Seiten-
schiff in der Kirche angebracht ist, einige Seitenaltarbilder sowie das Chor-
gestiihl, die Chororgel und einige Figuren von Giuliani.
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Abb. 47: Barackes Chorensemble der Stiftskirche Heiligenkreuz

In den Tagebiichern von Prof. P Dr. Anton Neumann, einem Zisterzienser-
ménch, der sehr bemiiht war um die Dokumentation der Restauration, sind
die Restaurierungsmafinahmen relativ genau aufgezeichnet. In Erginzung dazu
finden sich in den Kammeramtsrechnungen die genauen Kostenaufzeichnungen
des gesamten Umbaues durch Dominik Avanzo. Jedoch miissen die Be-
richte Neumanns kritisch betrachtet werden, da es immer wieder zu wider-
spriichlichen Aussagen kommt." Neumann beklagt in seinen nicht veroffent-
lichten Aufzeichnungen zur Baugeschichte des Stiftes Heiligenkreuz, dass vom
barocken Hauprtaltar, den Nebenaltiren und der Kanzel keine Aufzeichnungen
oder Fotografien gemacht worden sind, obwohl es sich um Kunstwerke be-
deutender Meister gehandelt hat. Im Gegensatz dazu trat er, circa zwanzig Jah-
re vor seinen Notizen zur Baugeschichte, als die Umbauten gerade begonnen
haben, vehement fiir die Regotisierung der Kirche ein und verteidigte das auch
in einem Schreiben gegeniiber der ,k.k. Central Commission®. Er lief§ kein
guces Haar an den barocken Werken und beurteilte zum Beispiel die Kanzel:

1 Vgl. Horger, Thome, AHK R5 F: W. A. Neumann, Konzept einer Baugeschichte.



[...] diese alte Kanzel, an der doch nur die Reliefs gut waren mit ibren verzeich-
neten, plumpen, aller Empfindungen baren Figuren und sinnlosen nackten Engels-
jiinglingen [...]"

Bevor der Kolner Architeke allerdings dieses engagierte Projekt {ibernommen
hat, gab es bereits erste bauliche Mafnahmen. So wurde in der ersten Umbau-
phase das Gewdlbe fast vollstindig erneuert, dabei zog man eiserne Gurtbégen
cin, weil die Gewdlbe sehr schwach waren. Der in den Dachrdumen dariiber
gelagerte Schutt aus den Zeiten der Tiirkenbelagerung schwichre das Mauer-
werk zusitzlich. Dieser Schutr wurde natiirlich wihrend des Umbaus entfernt.
Die Lésung der eisernen Gurtbgen ist optisch nichr besonders ansprechend,
erfille aber nach wie vor ihren Zweck. Weiters hat man das Mauerwerk
renoviert, um es vor weiteren Feuchtigkeitsschaden zu schiitzen.

Anschliefend hat man begonnen die Seitenaltdre abzubrechen und 1872 wurde
schlieRlich der barocke Hochaltar abgetragen. Bei der Abtragung des barocken
Altars ist man nicht sonderlich sorgsam mit dem Meisterwerk Giulianis um-
gegangen. Die Entriistung der Kritiker ist also durchaus angebracht gewesen:

Oder sind die vielen Figuren Giulianis, aus dessen Schule der beriihmze Donner
hervarging, in den Augen des Stiftes nicht einer ordnungsgemifien Restaurirung
werth?’

Nachdem der Altar aus dem Chor entfernt war wurde das grofie mitclere Glas-
fenster wieder freigelegt.

Fiir die Wiederherstellung der Glasfenster wollte man den Dombaumeister
Friedrich von Schmidt gewinnen. Friedrich von Schmidt besuchte das
Stift, um sich von der Situation ein Bild zu machen. Weil er selbst sehr
beschiftigt war betraute Schmidt seinen Mitarbeiter Dominik Avanzo
mit der Neugestaltung des Mittelfenscers (Abb. 48). In einem Brief vom 10. Juli
1872 an den Abt versicherte Schmidt:

Der Entwurf wie iln Avanzo gezeichnet hat, ist vollkommen richtig, und bin ich
(sic) moralisch diberzeugt, dass das Fenster genatt so ausgesehen hat."

Schmidt weist aber darauf hin, dass die Kosten dieses Vorhabens sehr hoch
ausfallen werden. Mit der Offnung des Chorraumes stand dessen gesamte
Neugestaltung im Mittelpunkt und war demnach von gréfiter Bedeutung. Der
Raum bekam durch den Abbruch des barocken Alcars schliefflich eine liturgische
Neuordnung, da die Seitenaltire nun wegfielen. Die logische Konsequenz war
natiirlich die vollstindige Regotisicrung des Kirchenraumes, vor allem aber des
Chorraumes.

2 AHK R5 F: W. A. Neumnann, Konzept einer Baugeschichte, Blatr 64.

3 Badener Bezirksblatt 9. September 1886.

4 Briefe Freidrich von Schmidt AHK Rubr, 1 Fasc. 1 Nr 54/1 dazu die Zeichnung von
Dominik Avanzo AHK Rubr. 1 Fasc. 1 Nr. 32.
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Abb. 48: DPlanzeichnung des Mittelfensters im Hallenchor des Stiftes Heiligenkreuz

Nachdem Avanzo also den Plan fiir das Mittelfenster erfolgreich eingebrache
hat, wurde der Auftrag fiir die Ausfertigung des MafRwerks an die Wiener
Baugesellschaft erteilt und am 14. November 1872 iibergeben. Der Versatz
erfolgte von Juni bis September 1873. Mit den neuen Fenstern musste der
gesamte Fensterbereich erncuert werden — das sieht man vor allem auflen an
den Gewindestreifen, dic im Vergleich zum anschliefenden Mauerwerk hel-
ler sind (Abb. 49). Zudem wurde das Mauerwerk unterhalb der Fenster an
der Nord-, Ost- und Siidwand ausgebrochen und durch neue Steinquader er-
setzt.

Die Restauration der Kirchenfenster war ein enorm zeit- und finanzinten-
sives Unterfangen, das in Zusammenarbeit vieler Akteure gemeistert wurde.
Schmidr beauftragte fiir die MafBwerkgestaltung sein gesamtes Fachpersonal
aus der Wiener Baugesellschaft.

Fiir die Entwiirfe des Mafwerks hat Schmidt den Architekten Ernst herange-
zogen, der als Inspekror der Wiener Baugesellschaft und Leiter des zugehdri-
gen Steinmetzbetriebs als Experte galt. Hierzu finder sich im Archiv von Hei-
ligenkreuz ein Brief vom 19.10.1872. Der Dombauleiter von St. Stephan, Julius
Hermann wurde von Schmide fiir die Untersuchung der Fensterpfosten
empfohlen. Schmide und sein Expertenteam genossen das Vertrauen der Stifts-
leitung,
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Abb, 49: Mafowerk und Gewiinde des Mittelfensters im Osten des Hallenchors

Die Glasfenster wurden nach den Malereien von Franz Jobst aus der Firma
JTiroler Glasmalerei und Cathedralenglas-Erzeugung® gefertigt. Avanzo,
Schmidt und Neumann waren von den Arbeiten hoch angetan. So zufrieden
der Kimmerer mit den Glasfenstern war, so sehr bemingelte er die technische
Ausfertigung, die grofle Schwierigkeiten machte. Nach langen Diskussionen,
Reparaturen und dergleichen konnte die der Rosa Mystica gewidmete Mafi-
werkverglasung des Mittelfensters erst 1887 zur vollstindigen Zufriedenheit des
Stiftes abgeschlossen werden. Avanzo legt nach der Erneuerung der Fenster und
der Restaurierung der Innenmauern cinen engagierten Umbauplan vor, von
dem niche alles unter seiner Leitung ausgefithrt wurde, sondern aus finanziellen
Griinden erst in der Mitte des 20. Jahrhunderts.

Dominik Avanzo wurde also von 1874 bis 1894 mit der Leitung der Renovie-
rung betraut. Pater Wilhelm Anton Neumann hat diese Renovierungsarbeiten
nicht nur aus persi)’nlichem Interesse verfolgt, er war auch in beratender
Funktion als Experte fiir die Klosteranlage titig, zudem hat er die Arbeiten zu
einem grofen Teil auch mitfinanziert.

Als man die alte Kanzel und die Altire aus der Kirche entfernt hat, wurden
originale Bodenfliesen gefunden. Diese hat man fiir die neue Pflasterung des
Hallenchores nachmachen lassen. Jeder einzelne barocke Altar war urspriing-
lich mic einem Fliesenmuster uncerlege (Abb. so). Fiir Avanzo hat sich aus
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dieser Vorstellung heraus ein teppichartiges Bild der Bodenfliesen ergeben. Fiir
die neue Kachelung hat man sich jedoch fiir eines der Muster entschieden.
Dominik Avanzo verfasste auch einen Artikel zu den Terrakotta Mosaikfiesen
in den ,Mitteilungen der k.k. Central Commission zur Erforschung und Er-
haltung der Kunst- und historischen Denkmale®,

Abb. s0: Originale Fuffbodenfliesen des gotischen Hallenchores, Ende 13. jabrhundert.

Von den weiteren Umbauplanungen wiire unter anderem der Lesegang des
Kreuzganges betroffen gewesen, der sich an der Siidseite der Kirche befindet.
Hier wollte Avanzo den Aufbau des Winterchores abtragen, um dem Kreuz-
gang seinen urspriinglichen Charakeer wieder zu geben. Mit diesem Schritt
hitten die romanischen Fenster im siidlichen Lingsschiff wieder gedffnet
werden konnen, und das Langhaus hite seine mittelalterliche Gestaltung
zuriickbckommen. Allerdings hitte dieser Schritt weitere enorme bauliche
Verinderungen fir das Dach mit sich gezogen und wurde aus finanziellen
Griinden fallengelassen.

Die Planungen im Gesamten hitten wie folgt umfasst:’
~ Restaurierung der Westanlage der Kirche

- groﬁzﬁgige Mauerflichenrestauration des Auffenchores

— Gesimse-Erneuerung

5 Auﬂ}s[ung nach Hérger, Konzept einer Baugeschich(e.



84

— neue Strebepfeilerendigungen und neue Fensterprofile
— Innen- und AulRenrestauration des Kreuzganges

— neue Pflasterung des Kreuzganges und damit die Aufstellung der Grab-
steine, die urspriinglich in den Kirchenboden eingelassen waren

— Abtragung der wzopfigen Malereien® — barocke Malereien im Kapitelhaus
sowie dessen Auflen- und Innenrestauration

— cin neues Schmiedecisengitter fiir das Friedrichsgrabmal im Kapitelhaus

- die Komplettierung und Wiederherstellung der Glasmalereien im Kreuz-
gang und Kapitelhaus

— dazu die Herstellung entsprechender Glasfenster fiir das Langhaus, also im
romanischen Stil

— eine einheitliche Innenausstattung der Kirche mit Aldiren, Kanzel und
Session

—  Wiederherstellung der Orgel

— Erneuerung des Kirchenpflasters nach Vorbild der wiederentdeckten Terra-
kottapflasterung im Chorbereich

— zu guter Letzt die polychrome Ausstattung der Kirche auflen und innen.

Die gesamten Umbauten berechnete Avanzo separiert in Auflen- und Innen-
arbeiten zu 118.000 Gulden fiir die Innenausstactung und zu 38.100 Gulden
fiir die Aufienarbeicen — die Gesamtsumme von 167.000 Gulden iiberstieg das
wirtschaftliche Vermogen der Kirche bei weitem — nahezu um das elffache pro
Jahr. Bei Avanzos Berechnungen waren noch nicht einmal Teuerungen durch
unvorhergesehene Arbeiten oder Geldwert-Schwankungen einkalkuliert.

Abt Griinbeck beschrinkte sich bei der Finanzierung des Umbaukonzeptes im
Weiteren nur auf die notwendigen und realisierbaren Arbeiten — Hochalrar,
PHasterung der Kirche, Kanzel und Fenster). Zur Jubildumsfeier 1887 wollte er
diese dann auch finalisiert haben.

Dominik Avanzo hat in vielen Bereichen des Stiftes Umbauren durchgefiihre
hier werden im Weitern die wichtigsten erklirend aufgelistet um den Rahmen
nicht zu sprengen.

Die Fertigstellung der Kanzel und des Hochaltares riickten immer mehr in den
Vordergrund. Denn 1887 war die Feier zum 700-jihrigen Jubildum geplant und
da sollten die wichtigsren Arbeiten fertig sein.

6 Vgl. Horger, Konzept einer Baugeschichee.
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Die Kanzel

Urspriinglich war die Kanzel nach Plinen von Dominik Avanzo am ersten
Chorpfeiler an der Nordseite angebrache (Abb. s1), mit einem wunderschénen,
gotisch anmutenden schmiedeeisernen Gelinder. Unter den Stufen &ffnen sich
Arkaden. Die gesamte Konstruktion wirke leicht und filigran im Vergleich zur
barocken, die an derselben Stelle angebracht war.

Abb. s1: Die Kanzel Avanzos im Querhaus der Stifiskirche, nach einer historischen
Fotografie.

An der Kanzel waren namhafte Meister der Zeit beteiligt, die alle in den
Rechnungen aufgelistet sind. Unter anderen haben der Kunstschlosser Michael
Baierlein, der auch fiir den neuen Hochalter verantwortlich zeichnet, der Bild-
hauer Josef Pokorny, der Bildhauer Josef Bayer, der Steinmetz Karl Ernsc und
viele andere an der Kanzel mitgearbeitet (vgl. Abb. 52).

Nach dem zweiten Weltkrieg wurde die Kanzel im Zuge neuer Restaurierungen
abgerissen, da sie als stérend im Ubergang vom romanischen Langhaus zum
gotischen Chor empfunden wurde beziechungsweise keinen liturgischen Zweck
erfiillee, sie ersetzte lediglich die alte barocke Kanzel.
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Abb. 52: Detail der Kanzel von Dominik Avanzo, Stift Heiligenkreuz, Steindepot.

Die Orgelempore

Zur neuen gotischen Ausstattung gehort auch die neue Orgelempore in der
Siidecke des Querhauses. Avanzo wollte die barocke Orgelempore im Westen
abtragen lassen und dafiir eine neue in der Siidecke des Querhausarms auf-
stellen. Die neue Empore wurde tatsichlich wie im Plan (Abb. 53) ersichtlich ist
gebaut. Die barocke Empore im Westen iiber dem Westeingang der Stiftskirche
wurde aber erstim 20. Jahrhundert abgebrochen, da es zu finanziellen Debatten
zwischen Avanzo und Abt Griinbeck gekommen ist. Ein nettes Detail am Rade
finder man bei den Plinen zur Kanzel und Empore im Wien Museum: Domi-
nik Avanzo hat eine Widmung an seinen Lehrer Friedrich von Schmidt verfasst:

Seinem verehrten Meister Herrn Oberbaurath Fried. Schmidt zur freund.
Erinnerung an seinen Schiiler Davanzo Wien 6/6 74." (Abb. 54)

Wie kurz erwihnt, wurde die Empore im Westen erst schr viel spiter abge-
tragen — im Jahr 1949, Die so genannte Kober-Orgel hat man im Nordquerhaus
wieder aufgestellt.

Der Hauptaltar

In den Kammeramtsrechnungen, die in Heiligenkreuz verwahrt sind, ist die
gesamte Herstellung des Hochaltars genauestens verzeichnet. Auch hier hat die
Firma Baierlein ratkriftig gearbeitet. Eine erstaunlich kleine Firma, die mir ei-
nem solchen Aufirag betraut wurde. Eine Rechnung habe ich herausgenommen:
Man sicht hier genau, wie Avanzo die Skizze zum Altar fakruriert (Abb. ss).
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Abb. 53: Entwurf fiir die nene Querhaus-Empore von Dominik Avanzo.

Abb. 54: Widmung auf dem Entwurf der Querhaus-Empore von Dominik Avanzo.

Im Zeitstil dem gotischen Hallenchor angepasst, hat Avanzo einen Ziborien-
altar entworfen (Abb. 56). Diese Art Altar ist allerdings in Osterreich im aus-
gehenden 13, Jahrhundert niche iiblich. Altire dieser Art findet man eher in
ltalien. Darauf wird am Ende des Textes unter der Uberschrift: ,Der Ziborien-
altar in Heiligenkreuz" noch genauer eingegangen.
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Abb. s55: Rechnung fiir den newen Hauptaltar des Stiftskirche.

Abb. 56: Der neugotische Hauptaltar der Stifiskirche Heiligenkreuz.,
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Der Ziborienaufbau misst in der Grundfliche 4 x 4 Meter im Quadrat, Die
Eckpfeiler sind 11,20 Meter hoch, dariiber spannt sich der Baldachin. Er besteht
aus getriebenem Messing und Kupfer mit einer goldenen und mehrfarbigen
Gestaltung und ist mit Steinen besetzt. Das tragende Gerippe besteht aus Ei-
sen. Das Dach ist ein Kreuzgewdlbe, das vier Giebeldicher bildet und cinen
curmartigen Aufbau besiczt. Darin befinder sich eine Holzplastik der Drei-
faltigheit und Marienkronung. Die Turmspitze wird von einem Kristallkreuz
bekront. Auf der Mensa war ein Retabel aufgesetzt, das im Aussehen an den
Verduner Altar erinnert. Heute steht das Retabel nicht mehr auf der Mensa,
sondern an der Riickwand unter dem Mittelfenster (Abb. 57).

Abb. 57: Ebemaliges Retabel des Hauptaltares, nach einem Entwurf von Dominik
Avanzo, jetzt an der Ostwand der Stiftskirche.

Die aus vergoldetem Kupferblech und Bronze hergestellte Schreinwand ist
reich verziert. Der Hochaltar konnte schlussendlich zu den Feierlichkeiten 1887
fertig gestellt werden. Der Alrar fand nach seiner Fertigstellung in der Fachwelt
groflen Anklang und erntete viel Lob als epochemachendes Werk. Sogar die
JKalnische Volkszeitung® berichtete von dem Altar. Der Altar hat zweifelsohne
die Aufmerksamkeirt auf sich gelenkr und die kritischen Stimmen zum Umbau
an sich, die sicherlich gesondert beachtet werden sollten, etwas in den Hinter-
grund gestellt. Natiirlich wurde der Altar als Meiserwerk der Firma Baierlein
in der Fachzeitschrift der Schlosser prisentiert. Fiir diese kleine Firma war das
eine hohe Auszeichnung,
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Stimmen zum neuen Altar

In den Ausschnitten aus Erwihnungen in diversen Printmedien der damaligen
Zeit wird der Altar Giberwiegend als besondere Schépfung betrachter. Auch
wenn er, wie in der Zeitschrift des Osterreichischen Ingenieur-Vereins, als noch
zu schén und blank beschrieben wird ...

Das Werk, nach den Plinen und unter der strengsten technisch-artistischen Lei-
tung des Architeleten Dominik Avanzo ausgefiihrt, an dem bei vierzig, meist
Wiener Kiinstler und Kunst-Industrielle thiitig waren, wmfafSt den Hochal-
tar, die Kanzel, zwei Haupt- und fiinf Nebenseitenaltire, die Session mit Bal-
dachin, die Chorschranke nebst hobem Gitter, das Pfoaster, Speisegitter, die
Beleuchtungskirper und die Teppiche. Im Style der edelsten Gothik gehal-
ten, zeichnet sich das Werk durch Tdeenveichthum, ZweckmifSigkeit und No-
blesse der Linienfiihrung aus, so daf§ es im harmonischen Verhéltnis zu dem
schonen Hallenbau steht und die Bewunderung der Beschauer hervorruft.

Local Anzeiger der Presse, Wien, Sonntag den 12. August 1894.
47. Jahrgang, Beilage zu Nr. 220.

Herr Professor Avanzo hat fiir das beriibmte Stift Heiligenkreuz im Wiener Wald
einen Baldachin-Altar aus getriebenerm Metall in groffen Dimensionen entworfen,
sicher begeistert durch den Verduner Altar in Klosterneuburg.

St. Leopold-Blatt. Organ des christlich-religiosen Kunst-Vereines
in Niederasterreich, 1. Jahrgang 1887, Nr. 10, S. 129-130, Wien 1387.

So bedentend auch der Gesamteindruck dieses Kunstwerkes ist, so wird dasselbe die
eigentlich beabsichtigte volle Wirkung doch erst mit der Zeit erlangen. Noch ist das
Metall zu blank, noch feblt die Patina, das Kupfer und Messing muss sich unterord-
nen, damit durch die angewandte Vergoldung die Massen [feiner gegliedert werden.

Zeitschrift des Osterreichischen Ingenieur- und Architekten Vereins 1888

Wie uns aus Wien geschrieben wird, erregte dort die Schipfung eines Kilner
Architekten grofies Aufsehen. Hr. Professor Avanzo hat fiir das beriihmte Stift
Heiligenkreuz im Wiener-Wald einen Altar-Baldachin aus getriebenem Mertall in
grofien Dimensionen anfertigen lassen, welcher fiir einige Tage in der Werkstitte des
technischen Meisters ausgestellt war und nunmebr an den Ort seiner Bestimmung,
nach Heiligenkrewz, gebracht worden ist. Dieses Werk kirchlicher Kunst, welches
sablieiche Fachminner und Kunstkenner nach der Werkstitte des Kunstschlossers
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Baierlein auf der Wienstrafie lockte, wird noch viel von sich reden machen. Der
Baldachin, ganz aus getriebendem polierten Messing, stark vergoldet und versilbert,
zum Theil palychromirt und mit Steinen reich besetzt, im schonen gothischen Stil
des 14. Jahrhunderts, besteht aus einem reich gestanzten Kreuzgewolbe, iiber welches
sich ein vierseitiges Giebeldach spannt, bekront durch einen thurmartigen Aufbau
mit der bl. Dreifaltigkeitsgruppe. Der Helm entwickelt sich pyramidal und endigt
in iiberraschend einfacher Schonbeit in einem Kristallkreuze. Der Baldachin hat
eine Hobe von elf Metern. Das innere Eisengerippe hat vier Meter im Quadrar zur
Breite, wéhrend die Gesamthihe des ganzen Altars, sobald er auf seinen mosaicirten,
reich gegliederten Pfeilerbiindeln ruben wird, etwa fiinfzehn Meter betragen diirfie,
damit wohl das grofite Metallwerk kirchlicher Kunst, welches bisheran ausgefiihrt
wurde. Besondere Bewunderung und Anerkennung erregte der Umstand, daff der
Schmiedmeister Baierlein das ganze Werk mit seinen einfachen Schlossern und
Schmiedgesellen durchfiibrie, und zwar in nicht viel mehr als drei Monaten. Pro-
fessor Avanzo hat in Wien schon durch bedeutende Leistungen auf dem Gebiete der
Bautkunst Aufsehen erregt. Ein Schitler Schmidts, folgte er dem Meister mit eiserner
Consequenz, und trotz aller Hindernisse, welche sich der gothischen Richtungin den
Weg legen, von Erfolg zu Erfolg schreitend. Seine Leistungen und Anstrengungen
blieben nicht ohne Anevkennung. Als es sich um die gruffen Restaurations-Arbeiten
in dem Stifte Heiligenkreuz handelte fiel die Wahl des Priilaten Heinrich Griinbeck
aud den Kilner Kiinstler, welcher, trotz seiner verhiltnismifiigen fugend (Avanzo
diirfle 35 Jahre alt sein) das schwere und groffe Werk iibertragen wurde. Unser Altar
ist nur ein Bruchteil in dem Restaurationswerke, welchem das schine Stift im ein-
samen Wiener-Wald unterworfen wurde.

Kélner Zeitung

Durch seine Titigkeit beim Dombaumeister Friedrich von Schmide wurde
Avanzo zu einem Experten fiir den gotischen Stil und bekam diesen prestige-
trichtigen Aufirag im Zisterzienserstift. Die Renovierungsarbeiten wurden
jedoch nicht von allen Seiten kritiklos hingenommen. Im Badener Bezirksblatt
vom 9. September 1886 wird die Art, wie dic barocken Skulpturen ,behandelt”
wurden, stark kritisiert. Die Restaurationsvorschlige von Avanzo, waren in den
Augen der Kiitiker viel zu puristisch. Friedrich von Schmidt hat sich jedoch
hinter Avanzo gestellt. Das Vertrauen, das Friedrich von Schmidt Avanzo ent-
gegengebracht hat, zeigr, dass er sich durch sein Kénnen bereits einen Namen
gemacht hatte. Avanzo forcierte nicht nur eine Regotisierung durch das Ent-
fernen der barocken Einbauten, sondern sprach sich fiir eine ,stilreine Rego-
tisierung aus. Er gestaltete seine Neubauten entsprechend den Bauphasen des
13. Jahrhunderts — beim Alear hat er nicht die 8sterreichische Gotik der Zeit im
Auge gehabr, sondern sich an die italienische gehalten.
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Avanzos Arbeiten fiir das Stift Lilienfeld

Auch im Zisterzienserstift Lilienfeld sollten im 19. Jahrhundert einige bauliche
Mafinahmen passieren, die der Stiftskirche und den zugehdrigen Bauten aus
dem Mitcelalter wieder ihr urspriingliches Aussehen verleihen. Durch Kon-
takte zwischen den beiden Zisterzienserstiften und deren kunstsinnigen Abten
hat man Doninik Avanzo auch nach Lilienfeld empfohlen, wo er die Arbeiten
1873 aufgenommen hat. Pater Neumann aus Heiligenkreuz berichret 1875 in
den Mitteilungen der k.k. Central Commission, dass die Restaurationsarbeiten
in Heiligenkreuz gut voran schreiten, ebenso Jicht minder grossartie werden
sich die Arbeiten in Lilienfeld gestalten, wo der kunstsinnige Abt, Herr Alberik
Heidmann, demselben Architekten, Herrn Dominik Avanzo, die Leitung der
Restauration von Kreuzgang und Kirche iibertragen hat.”

Zu dieser Zeit war der Kreuzgang bereits teilweise restauriert und das Kapitel-
haus vollstindig. Um die Kirche vor dem Einsturz zu bewahren, wollte Avanzo
ein Stiitzensystem einbauen. Diese Pline sind im Archiv des Stiftes einzusehen.
Allerdings kamen diese Planungen nicht zur Ausfithrung, da auch der Hoch-
altar und das Presbyterium nicht umgestaltet wurden.

Abb. 58 Einblick in das Presbyserium der Stifiskirche Lilienfeld.
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Neumann spricht sich in seinem Artikel jedoch stark dafiir aus, die Umbauten
aus der Zopfzeit wie er den Barock nennt, riickgingig zu machen.

Warum dieser Schritt aus Sicht von Dominik Avanzo und den Beftirwortern
des Riickbaus zum miteelalterlichen Erscheinungsbild notwendig war, sicht
man in Abb. 58.

Das Presbyterium hat man fiir den Hochaltar mit dem Altarbild von Daiel
Gran im 18. Jahrhundert umgestaltet: Das urspriingliche Bandrippengewdlbe
mit einem aufgelegren Rundwulst im Chorpolygon hat man abgebrochen
und durch eine Kalotte ersetzt, die man 1833 mit ciner klassizistischen Schein-
Kassettierung ausgemalt hat.

Mit dem Abbruch des Hochaltars wiren die fiinf Fenster im Chor wieder frei
gewesen, die hinter dem eingebauten Altar heute nicht zu sehen sind. Laut
Neumann wire durch die Regotisierung die wahre Gestalt dieses herrlichen
Dentkmales deutscher Kunst in unseren Landen erst recht zur Geltung gekommen.

Auch hier an diesem Plan erkennt man, dass Avanzo eine Vorliebe fiir
Ziborienaltire hatte, denn laut der Planzeichnung wire ein dhnlicher wie in
Heiligenkreuz vorgesehen gewesen (Abb. 59).

Abb. 59: Planzeichnung fiir cine Neugestaltung der Stifiskirche Lilienfeld.
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Kreuzgangbereich

Von der Kirche betritt man den Kreuzgangbereich, wo Avanzo schr viel neu
gestaltet hat,

Vermutlich ist der Lesegang — der nérdliche Kreuzgangfliigel — heute noch am
urspriinglichsten erhalten. Man nimmt an, dass der Lesegang und der Sud-
fliigel bereits im Mittelalter geschlossen waren. Die iibrigen Fliigel wurden
im 19. Jahrhundert geschlossen und verglast. Man hat die Siulchen, die dem
Kreuzgarten zugewandt waren, an die Innenseite des Kreuzganges gestellt, da
hier einige schr beschidigt waren. Zudem hat man die Sdulchen in ihrer Anzahl
sehr reduziert. Man kann sich die Fenster-Siulen-Gestaltung also urspriinglich
noch reicher vorstellen.

Vom Ostfliigel erreicht man das Kapitelhaus: Hier hat Avanzo die Ost-
wand durch den Einbau ornamental gestalteter Glasfenster neu gegliedert
(vgl. Abb. 60). Die Entwiirfe hat der Architekt wieder von den beiden Glas-
malereianstalten C. Geyling in Wien und Tiroler Glasmalerei in Innsbruck um-
setzen lassen. Vor allem die Rose ist beachtenswert.

Abb. 60: Planzeichnung fiir eine Fensterrose im Kapitelsaal des Stiftes Lilienfeld.

Im Siidfliigel ist die Hand Avanzos am deutlichsten zu erkennen. 1886 hat man
cine Steintreppe, die zum ehemaligen Refektorium fiihrt, mit Mafiwerkzierde
eingesetzt. Auch das Holztor und die schmiedeeisernen Beschlige stammen
von Avanzo.
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Brunnenhaus

Nachdem das alte Brunnenhaus 1810 einem Brand zum Opfer gefallen war,
widmete sich Dominik Avanzo einem Neubau im romanischen Stil an der
Stelle des alten Brunnenhauses. Es ist ein G-eckiger Zentralbau mit einem
mit Schindeln gedeckten Dach. Auflen gliedert sich das Brunnenhaus durch
Eckstreben, im inneren Bereich des Kreuzganges besteht die Gliederung aus
Siaulen. Hier wurden Siulen vom Vorgingerbau als Spolien wiederverwendet.
Das Kreuzrippengewdlbe ist ebenfalls sechsteilig und lduft in der Mitte zu
einem Pantokrator-Schlussstein von Josef Bayer zusammen.

Fiir den Versatz der Bodenplatten hat Dominik Avanzo einen sehr genauen
Plan angefertigt, jeder Stein ist genau bezeichnet, da keine Platte der anderen

gleicht (Abb. 61).

Abb. 61: Planzeichnung fiir den Bodenfliesenversatz im Brunnenbaus des Stiftes
Lilienfeld. '

JSimtliche Platten sind genau nach der Bezeichnung des Steines und wie obiger
Grundriss angibt zu versetzen da jede Platte anders gearbeitet ist. Die Fugen
zwischen je zwei Platten betrige 3 m/m ™ (Abb. 62).

Zum Kreuzgang hin ist das Brunnenhaus durch ein wunderschones Schmiede-
eisengitter abgegrenzt, das mit neugotischen floralen Ornamenten ver-
ziert ist (Abb. 63). Die Glasfenster im Brunnenhaus sind im gotischen Sl



Abb, 62: Widmung/Beschriftung des Bodenfliesen-Plans fiir das Brunnenbaus des Stiftes
Lilienfeld.

Abb. 63: Einblick das Brunnenbaus des Stiftes Lilienfeld.
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gehalten. Das Hauptbecken besteht aus sechs ineeinandergelegten Schalen. In
der Mitte erhebt sich eine Siule mit verschiedenen Bindenschilden: Baben-
berger, Abt Alberich Heidmann, Kaiser Franz Joseph L., Papst Leo 11L., Stift
Lilienfeld und Inschriften. Avanzo hat den marmornen Springbrunnen sig-
niert, gefertigt von Adolf Szily. Die Glasscheiben des Brunnenhauses zeigen drei
figurale Szenen: Maria mit dem Stifter Leopold V1. und dem heiligen Bernhard
von Clairvaux dazu noch zwei biblische Wasserszenen: Jesus mit der Samariterin
und Moses, wie er das Wasser aus dem Felsen schldgt. Der Springbrunnen ist
ebenfalls ein Werk Dominik Avanzos.

In Stift Lilienfeld kann man das Brunnenhaus als wichtigste Schépfung
Avanzos betrachten. Obwohl sich hier natiirlich die Frage aufrut, warum das
Brunnenhaus wieder errichtet wurde, da es seinen eigentlichen Zweck durch
die Umpositionierung des Refekroriums nicht mehr erfiille hat. Es ist anzu-
nehmen, dass dem Neubau eine Art der Wertschitzung und des Memorial-
gedankens innewohnt. Das Kloster bezichungsweise der Kreuzgang war
schlieRlich ohne Brunnenhaus unvollstindig und fiir die Monche war das
Brunnenhaus ein wichtiger Ort nicht nur aus dem hygienischen Gesichts-
punkt, sondern vielmehr die Bedeutung der Reinigung: Jeder, der diese Hoff-
nung zu ithm hat, reinige sich selbst, gleichwie Er rein ist. (1 Joh 3,3)

Der Ziborienaltar in Heiligenkreuz

Was Dominik Avanzo zu einer Ziborien-Altargestaltung veranlasst hat, ist
bis dato noch nicht aus den Quellen ersichclich gewesen, denn eigentlich ist
diese Art in Osterreich nicht iiblich. Den urspriinglichen Altar in der Kirche
kann man sich in der Art des Wiener Neustidrer Altars denken. Der Wie-
ner Neustidter Altar (1, Stephansdom, linkes Seitenschiff des Chors) ist ein
gotischer Fliigelaltar und wurde von Kénig Friedrich TV., ab 1452 Kaiser
Friedrich IIL, gestiftet. Sein urspriinglicher Aufstellungsort sollte das
Zisterzienserkloster Viktring (Kirnten) sein. Im Jahr 1447 jedoch wurde der
Altar der Kirche des 1444 gegriindeten Zisterzienserklosters Neukloster in
Wiener Neustade als Hochaltar gewidmet. Nach Errichtung des dortigen
barocken Hochaltars (1698/1699) hinter diesem im Chorraum aufgestellr,
wurde der Alcar 1884 vom Wiener Dombauverein gekauft und 1885 im nérd-
lichen Chor (Frauenchor) des Stephansdoms aufgestelle. Ein geschnitzter
Mitrelschrein mit Stacuen der Muttergotees, der heiligen Barbara und der
heiligen Katharina im unteren sowie Marienkronung siehc man im oberen Feld,
am Rahmen sind die Apostelfiguren angebracht. Die inneren Fliigel sind mit
einer geschnitzten Marienkronung und Christi Geburt im linken Bereich ver-
ziert. Im rechten Fliigel sind Darstellungen des Marientod und der Anbetung
der Konige. Die dufieren Fliigel sind mit Heiligenfiguren bemalc. Es wird noch
wichtig sein, in den Quellen des Stiftes danach zu forschen, wie der urspriing-
liche Altar der Heiligenkreuzer Stiftskirche verziert war.
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Warum iiberhaupt ein Umbau zum wurspriinglichen®
Erscheinungsbild?

Fin lkurzer Abriss tiber die historischen und architekturtheoretischen Gegeben-
heiten, soll das Verstindnis fiir diese Bauaufgabe wecken.

In den Fragmenten von Christopher Wrens Nachlass findet sich folgender
Ausspruch:

JArchitektur siels auf Ewigkeir — sie kann deshalb in ihren Grundlagen, den Ord-
nungen, der Mode nicht stattgeben.”

Das ist ein Ausspruch, den es kritisch zu hinterfragen gilt, allerdings unter Be-
riicksichtigung des Zeitgeistes, mit dessen zugrundeliegenden politischen wie
sozialen Hintergriinden.

Bereits im 16. Jahrhundert gab es Pline zur Fertigstellung unfertiger gotischer
Kirchen. So sind auch in Italien Ambitionen zu beobachten, mittelalterliche
Kirchen zu Ende zu bauen oder sie wieder in ihr mittelalterliches Bild zurtick-
zubauen, beispielsweise die Kirche S. Petronio in Bologna: Um 1390 begonnen
und 1440 provisorisch eingedeckt, wurde die Baustelle einstweilen stillgelegr.
Baldassare Peruzzi, Giulio Romano, Giacomo Barozzi da Vignola und Andrea
Palladio bemiihten sich um Fassadenprojekte. Der Werkmeister an S. Petronio,
Francesco Terribilia beschreibt die Kirche 1589 als so genannte ,deutsche
Archicektur®, die seines Erachtens die korinthische Ordnung nachahmte.

Es ist bemerkenswert, dass in Italien iiberhaupt derartige Projekte angedache
wurden, da hier die Fertigstellungen gotischer Kirchen aus historischer Sicht
schwierig war, galt doch die Gotik als Stil der Goten, die Germanen waren und
Rom zerstorten.

Man sah diese Regotisierungsmafinahmen teilweise als Stylreinigung " an. Anton
Ritter von Spaun, der zusammen mit Adalbert Stifter als Vorreiter der Denkmal-
pflege in Oberdstereich angesehen werden kann, war der Meinung, dass Barock und
Rokoko nicht dem deutschen Wesen entspréchen, sondern aus ciner fremden Welt

. 8
erschienen.

Vor allem fiir Kirchen schienen die mittelalterlichen Umbauten von besonderer
Wichtigkeit, galt doch die Gotik als DER Stil der Kirche. Das barocke Aus-
sehen stand in Zusammenhang mit der Bewegung der Gegenreformartion und
wurde als ,erzwungen® betrachter.

1850 wurde die LK. Central-Commission zur Erforschung und Erhaltung der
Baudenkmale gegriindet, die bis 1911 jedoch nur eine rein beratende und er-
forschende Funkeion hatte. Auch in der staatlichen Denkmalpflege war man

7 Frass, D.: Restaurarorenblicter, 1985.
8 Ebenda.
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{iberzeugt, dass man Jahrhunderte iiberspringen und direkt an die gotische
Baukunst anschlieffen kénne. Wobei man iibersah, dass man oft nur Pseudo-
kunst schuf und sklavisch festgelegte Stilbegriffe nachahmte. Erst nach 1900
konnte sich die rein bewahrende Denkmalpflege durchsetzen.”

Bei seiner Umgestaltung der Sciftskirche hat Avanzo sicher sein ganzes
Wissen und Kénnen eingebracht. Als Schiiler Wiethases in Kéln hat er sicher
die Lehren vieler Architekturwissenschafter vermittelt bekommen. So ordnet
beispielsweise Christian Ludwig Stieglitz (1756—1836) in seiner ,Geschichte
der Baukunst der Alten® (1792) jedem Stil gewisse Atcribute und Kategorien
zu wie ,Verstand“, ,malerisch® und ,romantisch®. Fiir die Anwendbarkeit
schligt er vor, die jeweilige Funktion und Bauaufgabe zu beriicksichtigen. So
ist der altdeutsche bzw. Spitzbogenstil, den er als romantisch empfinder fiir den
Kirchenbau gut geeignet.” Das Studium der Alten war fiir ihn der einzige Weg
um als guter Architeke groff zu werden.” Dadurch wird zu einem Stilpluralismus
geraten, je nach Bauaufgabe des zu errichtenden Gebiudes. In seinem spéteren
Werlc von 1834 bekennt sich Stieglitz zu Lehren, die die Stilfrage zur Deko-
rationsfrage degmdieren.u Diese Ansichtsinderung von Stieglitz war auch im
allgemeinen Architekcurdiskurs zu Beginn des 19. Jahrhunderts in Deutschland
bezichungsweise im deutschsprachigen Raum zu beobachten.

Demgegeniiber stchen die Forschungen und Schriften Aloys Hirts. Seine
Architelcrurtheorie griindet sich auf historischen Beobachtungen, hier kénnen
die Ansichten von Eugene Viollet-le-Ducs (1814-1879) als vergleichbar gesehen
werden. Beide Architekten sehen die Architekeur als Geschichtskonstruktion.
Bei Viollet-le-Duc fithrte diese Argumentation zu einem komplexen Bild der
Neugotik. Er besafl umfassende Kenntnisse zur mittelalcerlichen Bautechnik,
was ihm viele Restaurationsaufgaben bspw. an Notre-Dame und St. Denis in
Paris einbrachte, ihn aber auch zu einem Experten im Hinblick auf aktuelle
Bauaufgaben machte. Viollet-le-Ducs Konstrukdonen und Entwiirfe wa-
ren maflgebliche Werke fiir die Bauaufgaben des Historismus.” Auch hier
ist anzunehmen, dass Dominik Avanzo sehr gut vertraut gewesen sein muss
mit den Architekturtheorien von Hirt und Viollet-le-Duc. Ziemlich sicher
kannte Avanzo auch die kritischen Stimmen zu den Werken und Umbauten
Viollet-le-Ducs, denn schon zu Lebzeiten wurde dem Architekten vorgeworfen,
dass seine Planungen und Baueingriffe den urspriinglichen Zustand vieler
Monumente verfremdeten und die originale Bausubstanz beeintrichrigren.”

9 Ebenda.

10 Kruft, H. W.: Geschichte der Architekturtheorie, Miinchen 1995, §. 333.

11 Stieglicz: Geschichte der Baukunst der Alten, 1792, p. VIIIL

12 Kruft 1995, S. 333

13 Ebenda.

14 htep://www.archistoricum.net/themen/themenportale/geschichte-der-kunstgeschichte/
quellen-zur-geschichre-der-kunscgeschichte-digiral/eugene-emmanuel-viollet-
le-duc-1814-1879/ — Stand: 8. Februar 2015
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Einer seiner Gegner auf theoretischer Ebene war der Englinder John Ruskin
mit seinen Stones of Venice (1854) worin er die Idee der Konservierung des archi-
tektonischen Denkmals in seiner iiberlieferten Ganzheit, mit allen Zeichen des
Verfalls und im Zweifelsfall als Ruine fiir erstrebenswert hiele.

Einer der wichrigsten Einfliisse fiir Avanzo kam mit Sicherheit von Georg
Moller (1784-1852). Er spiirte den Grundriss des Kélner Domes in Darmstadt
auf, angestachelt durch den Enthusiasmus seines Freundes und Kollegen Sulpiz
Boisserée (1783-1854). Sie veroffentlichten diese Pline und in seinem Werk zum
Kélner Dome sprach sich Boisserée fur die Fertigstellung des Domes aus als
deutsches Nationaldenkmal.”

Georg Moller brachte 1815 ein Werk unter dem Titel ,,Denkmiler der deut-
schen Baukunst® heraus — ein grofles Tafelwerk zur deutschen Architektur der
Gotik. Er selbst ist in seinen Entwiirfen Klassizist, begriindet die Herausgabe
dieses Werkes allerdings mit nationalen und denkmalpflegerischen Argumen-
ten.” In der Einleitung schreibt er:

Allen denkenden und ibr Vaterland liebenden Baukiinstlern ist es daher Pflicht,
nach Kriiften dabin zu wirken, daff unsere alten, und namentlich die immer selre-
ner werdenden Bawwerke der ersten Perioden durch treue Messungen und deutliche
Zeichnungen erhalten und bekannt gemacht werden. Durchdrungen von diesemn
Gedanken, und erfiillt von dem Wunsche zu retten was noch zu retien ist, habe ich,
soviel mir Zeit und Umstinde erlaubten, Hand an das Werk gelegt und iibergebe
diese Bliitter als einen Beitrag zu den Materialien der Bildungs-Geschichte Deutsch-
lands.

Mit seiner Dokumentation der Deutschen Baukunst der Gotik stellt er sich
jedoch gegen die herrschende Germanomanie. Bei der Gotik-Rezeption ist
generell zu unterscheiden zwischen historisch-dokumentierenden und natio-
nalistischen Gesichtspunkten zur Suche nach Vorbildern fiir die Gegenwart.”

Auch Friedrich Schlegel (1772-1829) — der Begriinder der Zeitschriften ,,Euro-
pa“ (1803-1805) und _Deutsches Museum (1812-1813) — war sehr einflussreich
fiir die Rolle der mittelalterlichen Architelktur in der Gegenwart. Er beschreibt
cine eher romantische, stimmungsbezogene Gotik-Sicht. Er unterscheidet zwar
die verschiedenen Epochen der Gotik, meint aber im zeittypischen Schwanken
zwischen den Begriffen gotisch und deutsch (einem Nationalnamen) die Be-
zeichnung der Baukunst in der Zeit der altchristlichen und romantischen
Epoche des Mittelalters von Theoderich bis in die moderne Zeit."

15 Kruft 1995, S. 338fF.
16 Krufr 1995, 5. 338.
17 Kruft 1995, S. 338.
18  Kruft 1995, S. 345.
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August von Reichensperger (1808-1895) war Jurist, Mitbegriinder und Redak-
teur des ,Kélner Domblatts®. Seine Gotik-Anschauungen sind dhnlich wie bei
Viollet-le-Duc.

Reichensperger war mafdgeblich an der Mystifikation der Gotik und ihrem
Hiittenwesens bzw. des Bauhiittengeheimnisses beteiligt, eine Diskussion, die
sich noch bis heute in die kunstgeschichtliche Forschung zieht. Er zeichnet ein
Geschichtsbild, nach dem nur im Mittelalter, vor allem im 13. Jahrhundert,
eine Einheit zwischen Kirche, Religiositit und Kunst bestanden habe. Er
wiinscht, die Gesetze und Traditionen der grofen mittelalterlichen Kunst wie-
der zu unserem Bewusstsein zu bringen und zu verkérpern, indem man das
13. Jahrhundert als Ausgangspunkt nimmt.” Die Gortik ist christlich, national,
universell auf alle Bauaufgaben anzuwenden und funktional — laut Reichens-
perger — und damit sei sie der Stil der Zukunft. Im Bereich der Denkmalpflege
hat Reichensperger eine vorbildhafte Position eingenommen, indem er empfahl,
darauf zu achten, daff die bei einem alten Bawwerk fast stets vorhandenen Spuren
seines allméihlichen Anwachsens, gleichsam seine Jabresringe nicht verwischt, daff
die verschiedenen Style, sowie jene Unregelmifiigkeiten und Zufalligkeiten, welche
auch dem sonst minder bedeutenden Gebiude einen eigenthiimlich-individuellen
Reiz verleiben, erbalten bleiben.”

Da Reichensperger Herausgeber des ,, Kélner Domblatts® war, ist anzunehmen,
dass Avanzo ihn und seine Theorien zur Gotik sowie zur Neugotik gekannt und
studiert hat, da dieser die Gotik des 13. Jahrhunderts als den Stil fiir Kirche,
Religiositit und Kunst ansieht. Daher kommt bei Avanzo vermutlich die Idee
des Altarziboriums. Denn bei seinen Studienreisen durch Italien sieht er in
San Paolo fuori le mura eines aus dem 13. Jahrhundert von Arnolfo die Cambio.
Avanzo hat die Weisungen seiner Lehrer, bzw. der Architekturtheoretiker der
Zeit ernst genommen hat und sie in sein eigenes Werk hart einflieffen lassen.

Die Neugotik wurde selbstverstindlich nicht nur positiv aufgenommen, Herbe
Kritik an Neugotik gab es vom Philosophen von Arthur Schopenhauer (1788-
1860):

Wenn ich nun sebe, wie dieses ungliubige Zeitalter die vom glanbigen Mirtelalter
unvollendet gelassenen gotischen Kirchen so emsig ausbaut, kommt es mir voy, als
wolle man das dahingeschiedene Christentum einbalsamieren.”

19 Reichensperger, A.: Fingerzeige auf dem Gebiete der kirchlichen Kunst, Leipzig 1854,
S. 26.

20 Reichcnspﬁrgcr 1854, S. 232.

21 Schopenhauer, A.: Die Welt als Wille und Vorstellung, Leipzig 1819, zitiert nach: Kruft
1995, S. 346.
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Conclusio

Durch seine Tarigkeit bei Dombaumeister Friedrich von Schmidt wurde
Avanzo zu einem Experten fiir den gotischen Stil und bekam prestigetrﬁchtige
Restaurierungsaufgaben. Davor war er durch seine Ausbildung in Kéln mit
starken Beflirwortern der Neugotik (Reichensperger), andererseits aber auch
von groflen Kritikern des Historismus (Schopenhauer) konfrontiert. Seine
Studienreisen fithrten ihn nach Iralien, Frankreich, etc., wo er die zeit-
gendssischen Architekturtheorien und ihre praktische Umsetzung direkt mit-
erlebt hat und sie vor Ort studieren konnte. Zudem erlebte er die akruellsten
Diskussionen von Camille Sitte und Otto Wagner direkt in Wien, wo, gerade
bei Wagner, ein deutlicher Umbruch im Vergleich zum Historismus zu spliren
ist. Auch dufert sich Camillo Sitte leritisch bis abwehrend zum Ringstrafien-
Historismus, indem er die gotische Votivkirche, die Universitit in feinster
Renaissance und die in verschiedensten Geschmacksrichtungen errichteten
Biirgerhduser mit einer Fuge Bachs, dem Finale einer Mozart-Oper sowie
cinem Couplet von Offenbach vergleicht.”

Das muss fiir einen Architekten grofies Konfliktpotenzial beinhaltet haben, der
in eine Zeit geraten ist, in der weder der eine Stil noch der andere als allgemein
giiltig angeschen wird, vielmehr, in ein Konglomerat aus Architekturtheorien,
Lehrmeinungen und praktischen Bauaufgaben. Sich in dieser ,,Welt zu
crablicren, war mit Sicherheit keine leichte Aufgabe. Dennoch waren fiir seine
beiden Kloster-Aufrige der Seil und die Aufgabenstellung ldar definiert.

Seine bedeutendsten Restaurierungen waren die der beiden Zisterzienserstifte
Heiligenkreuz und Lilienfeld. Die Renovierungsarbeiten in den beiden Stiften
wurden jedoch nicht von allen Seiten kritiklos hingenommen. Im Badener Be-
sirksblatt vom 9. September 1886 wird die Art, wie die barocken Skulpturen
behandelt wurden, stark kritisiert. Die Restaurationsvorschlige von Avanzo
waren in den Augen der Kritiker puristisch. Friedrich von Schmidrt hingegen
stellte Avanzo ein durchaus gutes Zeugnis aus und erachtete ihn als wiirdigen
Architekten fiir diese Bauaufgabe. Nachdem man zuerst an den Dombau-
meister personlich herangetreten war beziiglich eines neuen Chorfensters (das
alte war durch den barocken Altar verdecke, bzw. die mitrelalterlichen Scheiben
waren zum GrofSteil zerstort gewesen), verwies dieser an seinen Mitarbeicer
Avanzo. Das Vertrauen, welches Avanzo von Friedrich von Schmidrt entgegen-
gebracht wurde, lisst erahnen, dass dieser sich durch sein Kénnen bereits einen
Namen gemacht hatte. Avanzo forcierte nicht nur cine Regotisierung durch
das Entfernen barocker Einbauten, sondern sprach sich fir eine ,stilreine”
Regotisierung aus. Er gestaltete seine Neubauten entsprechend den Bauphasen
des 13. Jahrhunderts. Bei seinen eigenen Bauvorhaben zeigte sich Avanzo als
vielseitiger Historist, er leitete die Stilwahl von der jeweiligen Assoziation mit
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dem Bau ab. Gebiude im ,,Charakter patriarchalischer Einkehrwirtshduser des
17. Jhs.* (P. Korrz) erscheinen lassen und im Volksmund gerne als ,,Heimatstil*
bezeichnet wird. Die Fassaden des Anatomischen Instituts, die sich strafen-
seitig befinden, weisen als Ausbildungsstitte Renaissanceformen auf — als Zeit
der Bildung und des Wissens — die hofseitigen Fassaden jedoch sind schlicht
in Sichtziegelbauweise ausgefiihrt. Avanzos Begriindung fiir die Wahl dieses
Baustoffes ist nicht unbedingt verifizierbar: Es sollte eine etwaige ,,Blendung®
beim Arbeiten am Mikroskop verhindert werden.

Fiir das Gasthaus ,,Zur giildenen Waldschnepfe® wihlte Avanzo romantische
Motive wic Arkaden, eine reiche Dachlandschaft, sowie eine asymmetrische
Gestaltungsweise, Avanzo hat sich als Architekt und ausgesprochener Historist
keinen nachhaltigen Stellenwert erarbeitet, obwohl er auf eine nicht unbe-
achtliche Werksliste verweisen kann (einschliefSlich der Bauaufsicht am Justiz-
palast-Bau) und sich als Restaurator einen guten Ruf gemacht hat.

Letztlich erweist sich Avanzo nicht nur bei den Restaurierungsarbeiten, son-
dern auch bei neuen Bauvorhaben als ein Architeke, der strikt der Tradition
verpflichtet war. Wihrend seine Bauten hinsichtlich des Formenvokabulars
und der Materialwahl kaum innovative Gestaltungselemente erkennen lassen,
zeigen die Grundrisse bzw. die Erfiillung praktischer Erfordernisse im Inneren
Avanzos Aufgeschlossenheit gegeniiber modernen Anforderungen, wie sich etwa
am Anatomischen Institut erweist. Die eher harte Kritik an Avanzos Schaffen
ist im Hinblick auf die damalige Zeit und die Erwartungen, die an bestimmre
Bauvorhaben gerichtet waren, jedoch nicht unreflektierc zu iibernehmen.



