Szkic do portretu
Ferdinanda Rebaya

Luiz Mantovani

Ferdinand Rebay (1880-1953) byt wiederiskim kompozytorem, aranzerem, chérmistrzem,
pianistg i nauczycielem gry na fortepianie. Zaczgt pisa¢ wyrafinowane utwory gitarowe
w 1924 roku, co czyni go pionierem wsrdod niegitarowych kompozytoréw swojego pokolenia.

Wyjatkowe w jego przypadku jest jednak to, ze Rebay
nie nalezat do kregdw Llobeta czy Segovii, czotowych po-
staci Swiata gitary w tamtym czasie i przedstawicieli szko-
ty hiszpanskiej. Zamiast tego wspotpracowat z grupg en-
tuzjastycznych wiedenskich gitarzystéw, ktérzy zdobywa-
li wyksztatcenie w Konserwatorium Wiedenskim, wycho-
dzac poza dawne ramy srodowiska i starajgc sie nawigzac
do tworczosci symfonicznej. Dlatego tez zrozumienie zna-
czenia muzyki gitarowej Rebaya wymaga czegos$ wiecej
niz tylko spojrzenia na jego biografie i dorobek. Niezbed-
ny jest rowniez pewien kontekst historyczny.

Wiedenski Zeitgeist gitarowy

31 marca 1925 roku w wiedenskim Haus der Industrie
odbyt sie Wieczér muzki gitarowej, podczas ktérego miata
miejsce premiera Sonaty e-moll na obdj i gitare Rebaya
(1925). Recenzja tego koncertu w Reichspost jest szcze-
gblnie wymowna, poniewaz okresla oczekiwania publicz-
nosci, ktéra nie byta przyzwyczajona do stuchania gitary
poza jej amatorskim przeznaczeniem:

Ogodlnie rzecz biorac, sztuka gitarowa, sztuka lutniowa

czy gra Zupfgeige jest uwazana za rozrywke w kregach

amatorskich [...] stuzy rozrywce, a nie zarabianiu na zycie

[...] pozostaje sztuka dla dyletantéw. Koncert pokazat jed-

nak, ze gitarystyka i jej samowystarczalne znaczenie

w $wiecie muzycznym przeszty dlugg i udang droge. Do-

wiodty tego pierwsze cztery utwory programu: gitara jako

instrument akompaniujacy gtosowi, ale nie tylko w spo-

séb, do jakiego jestesSmy przyzwyczajeni, z akordami i fra-

zami tgcznikowymi, ale takze w dojrzatych kompozycjach;

nie tylko tatwe, lekkie i sentymentalne piesni, ale takze

wymagajgca, ,powazniejsza” muzyka [...]. Okazata sie réw-

niez zdolna do samodzielnego akompaniamentu, troche

jak specyficzny i catkowicie funkcjonalny fortepian. Tak

byto np. w premierowej Sonacie na obdj i gitare Rebaya'.

Recenzja daje kilka przestanek na temat zatozen, ktére
towarzyszyty grze na gitarze w pierwszych dekadach XX
wieku w Wiedniu. Wyraznie kojarzy sie gitare z amator-
skim graniem i prostym akompaniamentem do piesni,
jako niezdolng do wykonywania bardziej wyszukanych
faktur polifonicznych. Odnosi sie to w duzej mierze do re-
pertuaru praktykowanego w stowarzyszeniach gitaro-
wych, ktére byly popularne na terenach niemieckojezycz-

' N., “Gitarristischer Abend,” Reichspost, 3.04.1925, nr 92, s. 10,
https://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=rpt&datu-
m=19250403&seite=10, dostep: 29.07.2023.

nych od ostatniego ¢wiercwiecza XIX wieku?. Mimo to
koncert wydaje sie pozytywnie zaskakiwac krytyka i uka-
zuje proces zdobywania przez ten instrument dostepu do
wczesniej nieosiggalnych przestrzeni.

Sonata Rebaya zostata wykonana przez oboiste Filhar-
monii Wiedenskiej Alexandra Wunderera (1877-1955) i gi-
tarzyste Hansa Schlagradla (1897-1975), wowczas studen-
ta gitary w Konserwatorium Wiederskiego. Oprécz zajmo-
wania stanowiska gtéwnego oboisty w Filharmonii, Wunde-
rer wyktadat réwniez w Akademii, majac wéréd swoich stu-
dentéw dyrygentury nie kogo innego jak Herberta von Ka-
rajana. Sugeruje to, ze Rebay i jego wiedenscy gitarzysci
mieli dostep do najwybitniejszych muzykdéw swoich czaséw.
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Jakob Ortner (w $rodku) ze studentami w 1926 r.; od lewej do prawej:
Luise Walker, Walter Endstorfer, llse Hofmann, Hans Schlagradl, Friedl
Hinker (fot. Max Schneider). Zrédto: Gitarre-Archiv Osterreich

Warto osadzi¢ ten fakt w kontekscie jednego z najbardziej
niedocenianych wydarzen w historii gitary, ktére miato
miejsce zaledwie kilka lat wczesniej: wdrozenia programu
gitarowego w Konserwatorium Wiederiskiego w 1923
roku. Stato sie to dzieki urodzonemu w Innsbrucku gita-
rzyscie Jakobowi Ortnerowi (1879-1959), ktéry uczyt
w Konserwatorium na podstawie umoéw na czas okreslony

2 Wiecej na temat repertuaru stowarzyszen gitarowych i ich war-
tosci estetycznych zob. Karl Huber, Die Wiederbelebung des kiin-
stlerischen Gitarrespiels um 1900: Untersuchungen zur Sozialge-
schichte des Laienmusikwesens und zur Tradition der klassischen
Gitarre (Augsburg: Lisardo, 1995), s. 199-261 i Luiz Mantovani,
Ferdinand Rebay and the Reinvention of Guitar Chamber Music
(PhD thesis, London, Royal College of Music, 2019), s. 23-47.

www.szescstrunswiata.eu (24) 4/2023

>
A
|
<
A
C
r
=<




>
vl
=
X
>
=
(-4
<

28

od 1920 roku, a staty kontrakt uzyskat w 1924 roku. Byto
to prawdopodobnie pierwsze tego typu stanowisko w Eu-
ropie. Wprawdzie Ortner nie zabtysnat szczegdlnie jako
koncertujacy artysta, ale uczyt wszystkich istotnych au-
striackich gitarzystow klasycznych aktywnych w pierwszej
potowie XX wieku, w tym Luise Walker (1910-1998) i Karla
Scheita (1909-1993).

Program gitarowy w Konserwatorium Wiedenskim
ukazat instrument znacznie szerszemu Srodowisku niz
jego poprzednie nisze amatorskie, a takze dat mtodym gi-
tarzystom mozliwo$¢ podjecia wczesniej nieistniejacej
profesjonalnej sciezki edukacji. Jednym z jego gtéwnych
skutkéw byto to, ze gitara zaczeta przycigga¢ kompozyto-
row, ktérzy nie grali na tym instrumencie, co byto prawie
nie do pomyslenia zaledwie kilka dekad wczesniej, kiedy
muzyka ta byta zasadniczo domeng kompozytorow-gita-
rzystéw. Innym efektem byto znaczne zwiekszenie zainte-
resowania potgczeniem gitary z instrumentami symfo-
nicznymi w muzyce kameralnej, co wyraznie kontrasto-
wato ze zorientowaniem na gre solowg, ktére mozna byto
zaobserwowac niemal wszedzie indziej. Dowodem tej in-
tegracji byto to, ze nierzadko wiedenscy gitarzysci wyko-
nywali kameralistyke z najlepszymi muzykami z Wieden-
skiej Filharmonii, Wiedenskiej Opery Panstwowej i Wie-
denskiej Orkiestry Symfonicznej.

Rebay réwniez wyktadat w Konserwatorium Wie-
deniskim. To dzieki swojemu koledze Ortnerowi po raz
pierwszy zapoznat sie z gitara, co zostato dobrze udoku-
mentowane w artykule, ktéry napisat dla ,Osterreichische
Gitarre-Zeitschrift” w 1926 roku3. Pézniej jego zaintereso-
wanie instrumentem pogtebita siostrzenica, gitarzystka
Gerta Hammerschmid (1906-1985), byta studentka Ortne-
raiosoba, ktérej Rebay dedykowat wiekszo$¢ swoich utwo-
réw gitarowych.

Ferdinand Rebay

Urodzit sie w Wiedniu w 1880 roku w rodzinie nalezacej
do klasy $redniej. Jego ojciec, réwniez Ferdinand Rebay
(1851-1914), byt entuzjastycznym Spiewakiem-amatorem,
wydawcg muzycznym i wiascicielem sklepu muzycznego.
Jego matka, Theresia Fried| (1857-1937), byta nauczyciel-
ka i podobno uczyta sie gry na fortepianie u Antona Bruck-
nera. Sposrdd trzech siostr, Emilie Rebay (1887-1963) za-
stuguje na wyszczegdlnienie w kontekscie dziatalnosci Re-
baya, poniewaz pracowata jako kopistka muzyczna, majac
wsrod swoich gtéwnych klientéw Ericha Korngolda“.

Edukacja muzyczna Rebaya byta raczej tradycyjna
i konserwatywna. Jako dziecko $piewat w chérze chtopie-
cym w opactwie Heiligenkreuz, a p6zniej studiowat muzy-
ke prywatnie u dwoch artystéw z kregu Brahmsa, Josefa
von Wgssa (1863-1943) i Euzebiusa Mandyczewskiego
(1857-1929). W 1901 roku Rebay wstapit do Konserwato-

3F. Rebay, Prof. Ferdinand Rebay - Gitarrekomposition, ,Osterre-
ichische Gitarre-Zeitschrift 1, nr 1 (1926): s. 2-3. Ttumaczenie
catego artykutu na jezyk angielski oraz skan oryginatu mozna
odnalez¢ w mojej pracy: Mantovani, Ferdinand Rebay and the Re-
invention of Guitar Chamber Music, s. 15, 331.

4Majgc do czynienia z rekopisami Rebaya, czesto mozna znalez¢
kopie jego muzyki wykonane przez Emilie Rebay.
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Ferdinand Rebay w 1931 (fot. Georg Fayer).
Zrédfto: Music Archives of the Heiligenkreuz Abbey

rium Towarzystwa Przyjaciét Muzyki, w ktérym studiowat
kompozycje i teorie u Roberta Fuchsa (1847-1927). Jako
byly protegowany Brahmsa, Fuchs byt szanowanym na-
uczycielem, ktéry uczyt najwiekszych kompozytoréw, ta-
kich jak Gustav Mahler, Hugo Wolf, Jean Sibelius, Franz
Schreker i Erich Korngold.

Po ukonczeniu studiéw z wyréznieniem w 1904 roku,
Rebay pracowat przez szesnascie lat jako chérmistrz
dwdch tradycyjnych wiedenskich chéréw: Wiedenskiego
Stowarzyszenia Chéralnego i Schubertbund. W 1921 roku
Rebay zostat mianowany nauczycielem fortepianu w swo-
jej dawnej szkole, teraz przemianowanej na Konserwato-
rium Wiedenskie. Uczyt tam gry na fortepianie jako dru-
gim instrumencie, a takze kierowat studiami pianistyczny-
mi w ramach programu ksztatcenia ustawicznego. Rebay
nigdy jednak nie porzucit sceny, intensywnie koncertujgc
jako akompaniator lokalnych $piewakdw, w szczegdlno-
$ci barytona Hansa Duhana (1890-1971). W latach ansz-
lusu wnioskowat o szereg urlopéw ze wzgledu na stan
zdrowia, ostatecznie przechodzac na emeryture w 1946
roku. Rebay zmart na raka w 1953 roku.

Oprdcz muzyki gitarowej, o ktérej bedzie mowa w na-
stepnej czesci, Rebay skomponowat wiele utworéw wo-
kalnych, w tym msze, oratoria, dwie opery, dziesiatki pie-
$ni i utwordéw chéralnych, a takze dzieta na fortepian, ze-
spoty kameralne i orkiestre. Podobnie jak w przypadku

ARTYKULY

wielu jemu wspotczesnych, styl Rebaya jest mocno zako-
rzeniony w XIX-wiecznej tradycji austriacko-niemieckiej,
a jego muzyka jest ukierunkowana na melodyke, co w du-
zej mierze wynika z jego wokalnego doswiadczenia.

Muzyka gitarowa

Analizujac katalogi dwdch instytucji, ktore przechowujg
muzyczny dorobek Rebaya - Archiwum Muzycznego Opac-
twa Heiligenkreuz i Austriackiej Biblioteki Narodowej -
mozna doliczy¢ sie prawie czterystu utworéw na gitare, na-
pisanych od 1924 roku do jego $mierci w 1953 roku. S3 to
liczne piesni, miniatury i wariacje, a takze wieloczesSciowe
sonaty, zaréwno solowe, jak i zespotowe. Jednak tylko nie-
liczne z tych utwordw zostaty opublikowane za zycia kom-
pozytora przez Hawlika, Hladky'ego i Dorra, a wiekszos¢
pozostata w rekopisach®. W odpowiedzi na rosnace zain-
teresowanie muzykg Rebaya, ktére pojawito sie pod ko-
niec lat 90., wiele jego dziet gitarowych jest dzi$ dostep-
nych w nowoczesnych wydaniach opublikowanych przez
Philomele, Eudora, Bergmann i Les Productions d'Oz.

Biorac pod uwage dwudziestowieczny repertuar gtéw-
nego nurtu, jedna z gtéwnych cech wyrézniajgcych muzy-
ke Rebaya jest ilo$¢ utworéw kameralnych, ktérych jest
okoto osiemdziesieciu. Znajduja sie wsrdéd nich kompozy-
cje od duetdw gitarowych po septet na kwintet dety i dwie
gitary. Wiele z nich byto wykonywanych za zycia Rebaya
w salach takich jak Konzerthaus czy Musikverein, ale takze
w prywatnych okolicznosciach, co odzwierciedla dtugo-
trwalg wiedenska tradycje Hausmusik. Jego kameralne
kompozycje sg szczegdlnie interesujace, gdyz stawiajg gi-
tare na réwnym poziomie z instrumentami towarzyszacy-
mi, powierzajac jej petne przedstawienia tematyczne.

Pomimo ich rzekomo anachronicznego idiomu, chciat-
bym wyrézni¢ ponad trzydziesci sonat lub utworéw
o strukturze sonatowej jako najbardziej znamienny doro-
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Fragment Sonaty d-moll na altéwke i gitare Rebaya, skopiowany przez
Emilie Rebay i opracowany przez Gerte Hammerschmid.
Zrédto: Archiwum Muzyczne Opactwa Heiligenkreuz
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°Jest godnym uwagi, ze Drei kleine Vortragstiicke (1925) Rebaya
zostaty opublikowane przez Amerykanskie Towarzystwo Gitaro-
we w zbiorze opracowanym przez Vahdah Olcott-Bickford
(1885-1980), a dwa kroétkie utwory ukazaty sie w 1952 roku
w amerykanskim czasopi$mie , The Guitar Review". Stato sie tak
dzieki dtugotrwatej korespondencji miedzy Olcott-Bickford
i Hammerschmid, ktéra rozpoczeta sie juz w 1933 roku. Trans-
krypcje tych listébw mozna znalez¢ w Mantovani, ,Ferdinand Re-
bay and the Reinvention of Guitar Chamber Music”, 346-364.
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bek Rebaya, poniewaz dajg one gitarzystom ,mozliwos¢
interakcji z romantyczng sonatg postbeethovenowska,
gatunkiem, ktéry w przeciwnym razie bytby prawie nie-
obecny w repertuarze™. Sonaty Rebaya skftadajg sie
z trzech lub czterech czesci, czesto trwajg ponad dwa-
dziescia pie¢ minut i zazwyczaj sg zgodne z podreczniko-
wym modelem sonaty. Ale nawet biorgc pod uwage ogra-
niczenia formalne, ,uderza bogactwo koncepcji, swobod-
ne oddechy, ré6znorodnos¢ i mistrzostwo formy”, jak za-
uwazyt Johann Gaitzsch, pierwszy badacz twérczosci Re-
baya’. Cho¢ bardziej przypominajg one melodyke Schu-
berta i Brahmsa, w najbardziej $miatych zabiegach har-
monicznych i kontemplacyjnych zakoriczeniach sonat Re-
baya mozna czasem ustysze¢ echa péznych romantykéw,
na przyktad Mahlera.

Uwagi koricowe

Oprécz Hammerschmid i Schlagradla, kompozycje gi-
tarowe Rebaya byty wykonywane przez czotowych wie-
denskich gitarzystéw tamtych czasoéw, takich jak Carl Do-
brauz (1900-1963) i stynna Luise Walker, ktéra dokonata
nawet premiery jednej z jego solowych sonat w 1943
roku. Jednak po $mierci kompozytora w 1953 roku muzy-
ka ta zostata szybko zapomniana, pozostajac gtéwnie
w postaci rekopiséw przechowywanych w zbiorach biblio-
tecznych. Dzi$, dzieki wspotczesnym wydawnictwom, sy-
tuacja wyglada zupetnie inaczej, a jego dzieta zostaty wy-
konane i nagrane przez SoloDuo (Lorenzo Micheli i Mat-
teo Mela), Eduarda Ferndndeza, Gabriela Bianca i wielu
innych gitarzystow.

W 2022 roku podjatem sie realizacji projektu opraco-
wania i wykonania // Sonaty E-dur (1941) Rebaya, powaz-
nego 27-minutowego utworu napisanego jako prezent
urodzinowy dla jego siostrzenicy Hammerschmid i nigdy
nie wykonanego, co stato sie oczywiste na podstawie
analizy rekopisu kompozycji i informacji kontekstowych.
Doprowadzito to do powstania filmu zrealizowanego
w opactwie Heiligenkreuz, sponsorowanego przez Her-
mann Hauser Guitar Foundation i wydanego przez Guitar-
coop®. Nastepnie napisatem artykut o moim procesie
opracowywania dzieta, ktéry otrzymat nagrode ,2022
Best Paper Award" przyznawana przez Musicologica Au-
striaca, czasopismo Austriackiego Towarzystwa Muzyko-
logicznego®. Jak wida¢, wcigz pozostaje wiele do odkrycia
na temat muzyki gitarowej Rebaya i jego wiedenskiego
kontekstu, a tymczasem zapraszam kolegdw gitarzystow
do przytgczenia sie do tradycji wykonawczej, ktéra jest
obecnie (re)konstruowana. |

L. Mantovani, Rebay, Ferdinand (Wilhelm Friedrich) [w:] Grove
Music ~ Online,  24.11.2020,  https://doi.org/10.1093/omo/
9781561592630.013.90000369491.

7). Gaitzsch, Ferdinand Rebay, Forgotten Brahms Epigone or Ma-
jor Guitar Composer?, Soundboard 31, nr 4 (2006), s. 14.

8 Luiz Mantovani, Ferdinand Rebay | Guitar Sonata in E No. 2
(1941), YouTube (Guitarcoop, 2022), https://www.youtube.com/
watch?v=wvO7356780k.

°Luiz Mantovani, Fine-Tuning Ferdinand Rebay’s Second Sonata
in E Major for Guitar, Musicologica Austriaca: Journal for Austrian
Music Studies, 30.12.2022, https://www.musau.org/parts/neue-
article-page/view/131.
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Luiz Mantovani

Zdobywca nagrody Pro Musicis International Award
(Nowy Jork, 2001). Luiz Mantovani wystepowat w najwaz-
niejszych salach koncertowych w swojej ojczystej Brazylii
i za granica. Jego wykonanie Five Bagatelles Waltona
w Weill Hall/Carnegie Hall zostato opisane przez The New
York Times jako ,potezne, pieknie uksztattowane i prak-
tycznie bezbtedne”. Jako aktywny kameralista, Luiz przez
jedenascie lat wystepowat z Brazilian Guitar Quartet,
z ktérym zdobyt nagrode Latin Grammy w 2011 roku za
album BGQ plays Villa-Lobos. W 2019 roku uzyskat tytut
doktora w Royal College of Music w Londynie, badajagc so-
naty kameralne austriackiego kompozytora Ferdinanda
Rebaya. Jako pierwszy gitarzysta, ktéry otrzymat dyplom
artysty w New England Conservatory of Music w Bosto-
nie, Luiz Mantovani posiada réwniez tytut magistra w NEC
i tytut licencjata na Uniwersytecie Federalnym w Rio de
Janeiro. Od 2003 roku uczy gry na gitarze i muzyki kame-
ralnej na Uniwersytecie Stanowym Santa Catarina -
UDESC we Florianopolis w Brazylii.

www.luizmantovani.com

(ttum. z ang. Marcin Kuzniar)

llustracje, zawarte w artykule, wykorzystano za zgodg
Gitarre-Archiv Osterreich oraz Music Archives of the He-
iligenkreuz Abbey.



